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FRONTALES DE ALTAR DE AZULEJO
EN LA MEZQUITA CATEDRAL DE CORDOBA

POR

J]. M. DOS SANTOS SIMOES

Pocos monumentos artisticos existirin en el mundo que hayan mereci-
do mds atencién por parte de los estudiosos que la antigua Mezquita ome-
ya de Cordoba. Considerada universalmente el mis bello y el mis elo-
cuente ejemplar del arte islimico occidental —gloria de una civilizacién—,
el viejo templo de los califas espafioles atrae una multitud heterogénea que
alli busca el exotismo inédito de las formas arquite@tdnicas, la evocacién
romantica de épocas legendarias, o, més sencillamente, la impresién «tu-
ristica» que perdurard entre los mds gratos recuerdos de viaje. _

Ni el tiempo ni los hombres, a pesar de todos sus dafios y depredacio-
nes, consiguieron anular el encanto que se desprende de ese ambiente tini-
co donde la imaginacion facilmente se deja llevar, procurando suplir con
la fantasia aquello que la fatalidad ocult6 para siempre.

Lugar de peregrinacion artistica por excelencia, la Gran Mezquita an-
daluza ofrece a quien la visita la sorpresa de un pormenor insospechado,
un angulo inédito, un descubrimiento arqueolégico, una leccién de arte o
de historia, un especticulo de luz o de penumbra, cualquier cosa, en fin,
que justifica ampliamente la visita y compensa con creces los gastos y
cansancios del viaje.

Para el estudioso de cosas de arte o de arqueologia artistica el monu-
mento es familiar: comprende el fendmeno y conoce su historia, lo iden-
tifica en el tiempo y acompafia con facilidad las vicisitudes de la construc-
cién, entendiendo ¢ incluso disculpando las criminales alteraciones del si-
glo xvi que hicieron de la Mezquita maravillosa una Catedral mezqui-
na... Y, no obstante, una vez en contacto con el pasmoso monumento,
todo parece nuevo y desconocido, de tal forma la expresién literaria de
las descripciones es inadecuada a las proporciones y belleza de ese cosmos.
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No hay sintesis posible que resuma el conjunto de esa complejidad de
formas y volimenes en palabras que puedan rcproducnr con fdelidad el
color y la sombra que llena las naves y se diluye a través de la floresta de
los fustes y el ramaje de los arcos.

Cualquier programa de estudio, cualquier plan preconcebido de tra-
bajo, queda desarticulado por la impresion aplastante de un mundo de
impresiones que aturden y confunden, y es necesario tiempo, mucho tiem-
po clertamente, para ordenar las ideas y encontrar el rumbo deseado en
ese desconcertante laberinto.

Es del todo natural que aquellas personas que por toda informacién
contindan considerando el azulejo como un artefacto especificamente 4ra-
be, busquen en el monumento mis representativo del arte islamico los
ejemplares con que podria abonarse la obstinada y falsa tradicién. No obs-
tante, la ausencia de decoracién cerdmica en las obras califales sélo pucdc
extranar a aquellos que se han conformado con la terminologfa halagadora
de los comerciantes de antigiiedades, que contindan explotando el filén
de «hispano-drabe» como término clasificador, sin limitaciones de tiempo.

Azulejo «hispanodrabey, azulejo «morisco», azulejo «mudéjar», son
otros tantos apellidos dados a un tipo cspcctal de ladrillo vidriado para
aplicaciones decorativas en paredcs 0 pavimentos y que, produ&o de una
lenta evolucion técnica, sélo vino a fijarse en su forma artistica a media-
dos del siglo xv, desarrollindose particularmente en el siglo xvi. De lo
arabe apenas tiene la intrincada geometria de la decoracion, evolucionada
ella misma de los primitivos esquemas.

De este tipo de azulejo, cuyo principal centro productor fué Sevilla,
existen dos variedades principales de diferenciacion relativamente ficil,
y que corresponden a dos procedimicntos técnicos: de «cuerda seca» y
de «arista» (o concha). No creo necesario entrar en pormenores descripti-
vos de estos tipos cerdmicos, sobradamente conocidos.

Anteriores a los «azulejos» propiamente dichos son los mosaicos
cerimicos, también de decoracién geométrica, y que son muy empleados
en la ornamentacién de palacios y templos en las regiones donde mis se
hizo sentir la dominacién musulmana. Asimismo, estas composiciones
—aalicatadosn— sélo aparecen en Occidente, y principalmente en la Pen-
insula a partir del siglo xm, traidos del Medio Oriente, donde se empiezan
a conocer en el siglo xu. Asi podemos concluir que no existen en la anti-
gua Mezquita de Cérdoba aplicaciones de cerimica decorativa del tiempo de
los 4rabes, antes bien, las mis antiguas existentes son ya de los finales del
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siglo x1v, cuando se hizo la decoracién de la llamada Capilla Real, dedi-
cada a San Fernando por Enrique de Trastamara en 1371. Es posible, sin
embargo, que hayan existido de fecha mis remota algunos pavimentos de
ladrillo y de ellos.se guardan restos en el Museo de la Mezquita, encontra-
dos cuando, recientemente, se procedié a rebajar el pavimento; asimismo
estos ladrillos cerdmicos no me parecen anteriores al siglo X1 ni acusan nin-
guna especial caracteristica suntuaria.

Si en verdad no existen —ni podrian haber existido— azulejos arabcs,
estamos largamente compensados con una magnifica coleccién de fronta-
les de altar azulejados, ilustrando de forma superlativa la evolucién de esta
aplicacion cerdmica tan exquisitamente espafiola.

El repertorio de frontales de altar en azulejo de la Mezquita Catedral
cordobesa es, sin duda alguna, el mis vasto y variado de cuantos tengo
conocimiento, y su estudio justifica la atencion de quien pueda explorar
a fondo las ensefianzas que contienen. Por ahora me limitaré a registrarlos
y enumerarlos en una tentativa de ordenacién cronoldgica, discurriendo
sobre algunos aspectos que me parecen mds curiosos y que son, por lo
menos, 1néditos.

El poco tiempo de que dispuse en cualquicra de mis visitas a Cordoba
no me permitié llevar mas lejos la investigacion sobre esta coleccion de
azulejos. A pesar de todas las amabilidades recibidas por parte de las per-
sonas a quienes importuné, no me fué posible hacer la necesaria biisqueda
documental con la cual podria esperar encontrar, si no la solucién de varios
problemas, por lo menos algunos elementos subsidiarios para apoyar o
incluso confirmar las atribuciones de paternidad artistica o las épocas de
fabricacidn e instalacién de algunos ejemplares de origen mads oscuro.

La propia nomenclatura de los lugares —capillas y altares— donde se
encuentran algunos de los frontales, no me quedé totalmente esclarecida,
habiendo capillas que son conocidas bajo dos o mds advocaciones, y siende
pocas aquellas cuyo origen es perfectamente conocido.

Cimpleme agradecer al reverendo Dein de la Catedral, don Jos¢ Ma-
tia Padilla Jiménez, las facilidades e informaciones que tuvo la bondad de
proporcionarme, autotizando la toma de fotogratias y acceso a las capillas
patttcularcs, de ordinario vedadas al publico. Quiero también testimoniar
mi reconocimiento a mi amlgo, el sefior Santos Gener, muy ilustre director
del Museo Provincial, que_guié mis primeros pasos en el intrincado labe-

rinto que es la Gran Mezquita Catedral de Cérdoba !

! La presente memoria fué escrita primeramente en 1952 y comunicada a la
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No serfa dificil ordenar la cnumeracion de los ejemplares que me pro-
pongo cstudiar segiin un esquema cronologico o incluso por tipos morfo-
Iogxcos, juzgo por ello prcfcnblc, para mayor facilidad de identificacién,
seguir una ordenacién itinerarta, auxiliindome de la planta esquematica
del monumento, guia mis segura para qulcn desee servirse del presente
estudio o buscar uno u otro c]cmplar que mas interese (fig. 1). También
de esta forma no tendré que cefiirme en la identificacion de los lugares a
las denominaciones de las capillas y altares ni obligaré al lector mas curio-
so a vaivenes —siempre agradables en la Mezquita—, ademis de que ne-
cesariamente lo distraerian del objetivo principal.

Porque esta modesta resefia trata especialmente sobre frontales de al-
tar de azulejo, no me alargaré sobre otros paramentos ceramicos que se en-
cuentran en la Mezquita Catedral ni me ocupare de problemas genéricos
de azulejeria a no ser en la medida en que éstos interesen a los ejemplares
en estudio.

Fuera de los frontales proplamcntc dichos debo resaltar como de gran
interés e importancia una inscripcion sepulcral que se encuentra adosada
a uno de los pilares del transepto, al lado del Evangelio, notable por va-
rios aspectos (véase planta, fig. 1, nim. 9, y lam. ).

Se trata del letrero de una sepultura que habria estado junto a la base
del pilar o que seria trasladada aqui de otro lugar. La leyenda nos dice:

sepoltura de don anton san
chez arcedyano de cordoba b
achyller en decretos qe dyos
aya ano de cccclv anos pos xs

La fecha de 1455, seguida de lo que interpreté como post Christum,
nos da el afo del fallecimiento del bachiller arcediano de Cérdoba, Antén
Sinchez, y probablemente también la fecha en que se habtia hecho el
letrero de azulejo.

El epitafio cerdmico es del tipo «esgrafiado», es decir, que los caracte-
res fueron conseguidos por medio de buril, cortando el csmaltc negro de
manganeso hasta el soporte de barro. Fué este un proccdimicnto técnico
frecuente en el siglo xv y hasta los primeros afios del siglo siguiente, pro-
cedimiento muy comin en las decoraciones cerdmicas del norte de Afr-
ca, especialmente en las composiciones caligraficas.

Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungrfa, de Sevilla. T.o que ahora se
publica por primera vez fué revisado y puesto al dfa por el autor especialmente para
ARcHIVO EspANOI DR ARTE.
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No son frecuentes los letreros de este género en la peninsula, y, apar-
te de algunas leyendas en la Alhambra de Granada, doy noticia de los le-
treros del timulo de Leon Henriques, en Santa Paula de Sevilla, en la
cripta de la iglesia de Jesus, en Setubal, y una leyenda incompleta que
de la coleccion de Platon Piramo, de Oropesa, pasé al Museo Boymans,
de Rotterdam (Holanda). En todos los casos son ejemplares que ficilmente
se colocan dentro del ltimo cuarto del siglo xv.

Lo que hace el epitatio cerimico de Antén Sinchez de mayor inte-
tés es la presencia simultinea, en la parte inferior, de una composicién
«alicatada» obtenida por el corte de ladrillos vidriados negros y blancos,
con los cuales se obtiene un motivo ornamental de lineas quebradas. La in-
formacion cronolégica vale sobre todo para identificar este «alicatado» y
permite una segura base de identificacion arqueologica.

Entrando en la Mezquita por la Puerta de las Palmas, desde el Patio
de los Naranjos, comenzaremos nuestra revista por las capillas adosadas a
la pared del lado del poniente —castado del palacio—. La primera capilla
donde encontramos azulejos es la

Capilla de San Ambrosio (planta, fig. 1, nim. 1).—Aqui tropczamos
con un zdcalo o alizar azulejado, de diez azulejos de alto, del tipo corrien-
te de «arista» y dibujo usual. El padron esta constituido por la agrupacion
de cuatro ladrillos y la decoracion obedece al esquema de composicion oc-
togonal. Este tipo de azulejo se fabricé en Sevilla —y después en otros
centros cerdmicos— a partir del primer cuarto del siglo xvi, siendo ya sen-
sible la presencia de elementos decorativos renacentistas. Es imposible
atribuirles autor o cronologia precisa, de tal forma se hicieron vulgares en-
tre los modelos mds frecuentemente fabricados. Mis interesantes que es-
tos azulejos son los ladrillos vidriados de la soleria, en azul, blanco y ver-
de, probablemente muy anteriores a aquéllos, y cuya técnica acusa im-
petfecciones y arcaismos.

Capilla de San Simén y San Judas (planta, nim. 2).—El frontal de al-
tar con azulejos, que las guias sefalan como la tdnica cosa notable de la
capilla, estd constituido por la agrupacién de azulejos del tipo de «cuerda
secan, de decoracién geométrica mudéjar corriente, limitada por una bor-
dura de azulejos de «arista» igualmente de diseno vulgar. Son productos
tipicos de la primera mitad del siglo xv1 y de fabricacidn sevillana. El fron-
tal tiene indudable interés, si bien existe tendencia a exagerar su antigiie-
dad hatta el punto que un «guia intérprete» oficial no dudo afirmar que
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se trataba de azulejos del tiempo de los 4rabes, aprovechados después para
embellecer el altar.

Sin embargo, es en medio de la capilla, en la cubierta de una sepultu-
ra, donde estdn los ejemplares que, desde el punto de vista cerimico, ha-
cen notable este recinto. Es evidente que estos azulejos fueron colocados
intencionadamente para lograr una composicion herildica. Estdn dispues-
tos en barras, alternando los ladrillos del tipo-de «cuerda seca» —iguales
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¥ig. 1. — Planta de la catedral de Cérdoba,
indicando la situaci6on de frontales de azulejos.

a los del frontal— con otros, rectangulares, mostrando tres escudetes di-
ferentes. Estos azulejos heraldicos ya hicieron correr la tinta y fueron ob-
jeto de un pequeno estudio del Marqués de Laurencin, publicado en 1926
“en la revista Arte Espaiiol ®. Juzgo que este trabajo fué inspirado por los
azulejos iguales existentes en la magnifica coleccién de los Marqueses de
Viana, y que se conservan en su palacio de Cordoba, coleccién esta estu-
diada desde el punto de vista heraldico por el Marqués de Laurencin. Pre-
tende el ilustre heraldista, antiguo director de la Academia de la Historia,
probar que se trata de los emblemas de los «conquistadores de Cordobay ;
no pongo en duda la interpretacion herildica, pero creo poder asegurar

3 Arte Espaiiol (Revista de la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte), afio XV,
tomo VIII, ntim. 8, Madrid, 1826.
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que estos azulejos no pueden ser coetineos de la época de la conquista de
San Fernando (1236), antes los considero, cuando mucho, del siglo xv,
de fabricacion local y esporddica, sin semejanza técnica con los azulejos
heréldicos que se hicieron abundantemente en la costa levantina, en Sevi-
lla y, mis tarde, en Toledo °. Los esmaltes son de base plumbsifera, y el
propio barro se asemeja mas a un gres ceramico cocido a alta temperatura.
El relieve de los escudetes fué obtenido por medio de moldes, al modo de
cierta ceramica del sur de Francia, técnica que es pricticamente descono-
cida en Espafia hasta la introduccién de las «terracotas» dellarrobbianas.

En la lauda sepulcral de la capilla de San Simén y San Judas estén pre-
sentes tres escudetes diferentes entre si: en la coleccién de los Marque-
ses de Viana falta uno de estos tipos.

Capilla de la Santisima Trinidad (planta, nim. 3).—Aunque no haya
aqui frontal de azulejo, merecen, sin embargo, una referencia los azule-
jos esparcidos por el pavimento. Son grandes ladrillos vidriados en blanco
y verde, ostentando una decoracion geométrica simple, conocida por «pata
de gallo», y que se pueden considerar como raros. Son particularmente
notables los que sc encuentran en el Palacio Real de Cintra —en mads de
un modelo— y a los que hacen referencia documentos. Fabricados en Se-
villa en la técnica de «cuerda secan, son de los ultimos afios del siglo xv
o primeros del xvi . En medio de esta misma capilla hay una sepultura
cubierta de azulejos de «arista», de dibujo menudo y vulgar, ya de blen
mediado el siglo xv1 y de procedencia 1gualmentc sevillana.

Capilla de San Bartolomé (planta, nim. 4).—En esta capilla se guar-
da el cuerpo de Luis de Gongora y Argote, y contnbuyc a enriquecerla
un magnifico antipendio cerdmico, compuesto en la técnica de «alicata-
do», de bello dibujo geométrico, ancho y de agradable policromia. Ha
sido creido obra del siglo x1v, contemporaneo, por tanto, de los alicatados
granadinos mas antiguos: creo errada la atribucion, y no me parecen an-
teriores a los finales del siglo xv, aproximandose por la técnica y el colori-
do a los alicatados sevillanos del Alcazar, colocados en tiempos de los Re-
yes Catélicos. En cualquier caso, es un hermoso ejemplar, y en su género,
de los mis perfectos que conozco.

* En su pequefio manual Cerdmica Espariola (Coleccién Labor, ntm. 388, Bar-
celona, 1988) dice el notable historiador de la cerdmica don Manuel Gonzhlez Mart{
a propésito de estos azulejos: «De arcaismo manifiesto, quizd remonten su antigile-
dad a fines del siglo x111 o principios del x1v; pero ello me parece un caso aislado,
quedando interrumpido su desenvolvimiento en més de cien afios.» (Pag. 114.)

¢ Referfme a estos azulejos en comunicacién presentada al XVIII Congreso para
el Progreso de las Ciencias celebrado en Cérdoba en 1844 con el titulo Azulejos Cerd-
micos Arcaicos en Portugal, phg. 81 de la separata.
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Aislado en la nave que corresponde al lado de la epistola, alineado con
el transepto, tenemos el

Altar de la Anunciacién (planta, mim. 5). — Justamente ennoblecido
pot la magnifica tabla pintada por Pedro de Cordoba —fechada en 1475—
que le sirve de retablo, tiene este altar el frontal y uno de los costados
cubiertos con mosaico ceramico. Tritase de trabajo semejante al de la capi-
lla de San Bartolomé, si bien el dibujo es de tipo mds menudo y de poli-
cromia mds rica. Su estado de conservacién es precario y es posible inclu-
so que haya sufrido intentos de restauracion. Es, asimismo, un bello ejem-
plar de «alicatado» de modelo sevillano y su fecha de fabricacion debe
de estar proxima de la que propuse para el frontal de San Bartolomé. De
probarse que el frontal es coetineo del retablo —lo que no serd imposi-
ble—, o sea de fecha préxima a 1475, tendriamos mis pruebas para cla-
sificar este género de labor.

No lejos de este altar, pero llegando a la capilla mayor, esta el Altar
de la Concepcion (planta nim. 6). Aqui el frontal y los costados estin
forrados de azulejo, ahora de un tipo diferente de los que hemos visto.
Son azulejos de superficie plana y pintada con esmalte estannifero, pro-
ducto de innovacién introducida en los principios del siglo xvi y que de-
beria sustituir gradualmente a los modelos tradicionales de técnica mu-
déjar.

El frontal es un ejemplar tipico de la fabricacion sevillana que se ini-
cia cerca de 1570 y en él se pretende imitar el bordado de matiz con sus
largos ramajes floridos. De este mismo tipo, semejantes en técnica, co-
lorido y composicién ornamental, son los frontales que se encuentran en
Sevilla —iglesia de Santa Ana, Museo Provincial de Bellas Artes— y de
los cuales tiene expuesto un hermoso ejemplar el Museo Boymans, de
Rotterdam. En los costados del altar fueron colocados azulejos planos de
patrén policromo, ciertamente de la misma fabricacion y fecha del fron-
tal : ééta, a mi parecer, no deberd alejarse mucho de 1590.

Adosado al exterior del coro, al lado de la epitola, encontramos el
Altar del Santo Nombre de Jesis (planta, mim. 7 y lim. I). Tritase de
un revestimiento obtenido con azulejos de «aristan del tipo mas vulgar,
igualmente sevillano y que debe de ser ya de la segunda mitad del si-
glo xv1. El dibujo estd formado por cuatro ladrillos en composicion cua-
drilobulada y su aplicacién en este altar debe de ser bastante tardia, proba-
blemente ya en los finales del siglo xvr.

Capilla de San Fernando o Capilla Real (planta, nim. 8).—E:s justa-

mente notable por su rica decoracién ceramica del mas puro gusto gra-
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nadino. El zdcalo es de admirable composicion alicatada. ejecutada cier-
tamente por artifices de Granada venidos a propésito para edta labor, co-
rrespondiendo a la época de las obras ordenadas por su fundador Enrique
de Trastamara en 1371°%,

El pavimento de la capllla, sobreelevado y sin acceso, tuvo, a lo que
parccc, un revestimiento cerimico. No me fué posnblc verificar una pros-
peccion, ni siquiera hacer un andlisis mas minucioso del propio alicatado
parietal.

Atravesando la catedral, entre el coro y la capilla mayor y pasando
junto al epitafio del Bachiller Antén Sinchez, ya citado, encontramos
adosada a la pared del lado Norte (costado del Patio de los Naranjos)
la Capilla de Nuestra Sesiora de la Antigua (planta, nim. 10). El alcar
de esta capilla esta adornado con frontal de azulejo figurado, con 15 x 6
ladrillos. Es un nuevo tipo de frontal, esta vez totalmente pintado con
figuras, en el cual la intencién decorativa estd sustituida por el interés
iconografico. Representa el Sacrificio de Abraham en dibujo poco correc-
to y coloracion mal distribuida. Este frontal fué copiado seguramente de
otro con el mismo motivo que estuvo en el altar de Santa Ana, también
de la Mezquita Catedral, ahora recogido en el Museo de la Mezquita
(lamina II). No por su valor artistico, sino como documento para la his-
toria de la evolucion de la azulejeria, puede considerarse este frontal de
muy interesante, dado que ilustra un tipo poco frecuente y una falta de
comprension por parte del artifice, tal vez local, de la técnica de la pin-
tura sobre azulejo plano. No me-atrevo a precisar la fecha de su fabrica-
cién ni el lugar de donde procede, pero, ciertamente, no debe de estar
lejos del final del siglo xvi. Las figuras serian copiadas de un grabado en
madera o estampa popular.

Capilla de San Miguel (planta, nim. 11 y ldmina II).—Esti orna-
mentado el altar con un frontal de azulejo en panel de 15 x 7 ladrillos,
de tipo plano y pintura policroma. Es todavia un nuevo tipo de anti-
pendio cerdimico hecho intencionadamente para imitar una composicién
textil de brocado, con sus franjas y cenefas. Al centro tiene una imagen
de la Inmaculada inscrita en 3 x 5 azulejos; el fondo del frontal imita el

* La fecha de las obras de embellecimiento de esta capilla esta seiialada en la
inscripcién que nos dice fueron las mismas acabadas «en la era M e CCCCIX aifioan,
o sea 1371 de nuestra era. Subsiste el problema de saber si toda la decoracién es de
esta época o si sblo la parte inferior, destinada a guardar el cuerpo de Alfonso X,
ésta decorada con alicatados. El ilustre maestro don Manuel Gémez-Moreno preten-
de que la parte superior es todavia del siglo xi. (Santiago Alcolea: Cdrdoba,
Gufas Artisticas de Espafia, Barcelona, 1951, pag. 85.)
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brocado de relieve y el bordado de oro, llevando en toda la vuelta canto--
neras ceramicas en cuya faz hay un dibujo de «grecas». Estamos en pre-
sencia de un trabajo tipicamente talaverano, ya de los primeros afios del
siglo xvi1, de modelo que, sin ser raro, se puede considerar poco frecuen-
te. Es de notar que estos azulejos, mandados venir de Talavera de la Rei-
na —entonces el centro mas afamado de la Peninsula para la fabricacion
de loza y azulejos— fueron colocados por artifices que no estaban familiari-
zado con este tipo de dibujo. As, aparte del panel central, ficil de com-
ponet, pocos son los azulejos que estan bien colocados. Dispersos por el
pavimento hay restos de azulejos planos, probablemente trasladados de otto
lugar.

Capilla de la Epifania (planta, nim. 12).-—-N6 tiene esta capilla fron-
tal de altar; apenas algunos azulejos planos, de patrén policromo y vul-
gar, indican la presencia de la ceramica. Son azulejos corrientes de los fina-
les del siglo xv1 que se fabricaron indistintamente en todos los centros ce-
ramicos durante casi todo el siglo xvir y hasta hoy mismo. Son conocidos
en Espafia por azulejos de «clavos», de «punta de diamante» o, también,
en Talavera, por «patrén del Arzobispo», tal vez por haber sido alli en-
cargados por primera vez por el Arzobispo de Toledo. Estos de la capilla
de la Epifania me parecen de época bastante avanzada, tal vez ya de me-
diados del siglo xvir.

En la capilla siguiente tampoco existe frontal de azulejo. En el pavi-
mento del altar hay azulejos de hojas azules de un modelo tipico de Tala-
vera de la Reina.

Capilla de los Santos Varones (planta, niim. 13).—Tiene su altar pa-
ramentado con frontal compuesto con azulejos de follaje y cerco de grecas
del género que ya vimos en el frontal de la capilla de San Miguel. La
parte central tiene 16 x 7 azulejos formando un bello conjunto decorati-
vo correspondiendo a un patrdn tipicamente talaverano de fines del si-
glo xv1 o principios del xvir. De este mismo tipo son los frontales de alcar
de la ermita de la Virgen de Gracia, Veleda (provincia de Toledo), de la
lglcsm de Marrupe, y también del mismo modelo hubo un notable re-
vestimiento en el convento de la Conceigao, en Bc)a.

Adosada a la pared del lado del Naciente esta la Capilla de Santa Ana
(planta, num. 14, lam. III). Fué¢ fundada esta capilla por don Andrés de
Mesa y Cortés, hacia 1580, en tiempo del Papa Gregorio XIII, cuyo re-
trato alli se ve. El altar et enriquecido con frontal azulejado de tipo
«bordado» ostentando como motivo central la imagen de San Cristébal
contenida en una cartela oval. El frontal, desgraciadamente, se halla un
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tanto deteriorado, con falta de dos azulejos, lo que por otra parte poco
afecta al bello efecto decorativo del conjunto. En la parte superior se ve
al centro la figura de la Virgen y, en los extremos, las cabezas de San
Pedro y San Pablo. Una franja imitando bordado de matiz separa el fron-
tal en el sentido de la altura. En los bordes inferiores se colocaron blasones
de la familia fundadora.

La decoracion es, como dije, de tipo «bordado» con ramajes y flores,
destacindose sobre un fondo amarillo; la fila inferior, junto al pavimen-
to, estd formada por animales estilizados. En el espejo del peldafo del
altar hay una carrera de azulejos de «carrancas».

Puede considerarse este frontal como obra tipica de Sevilla y empa-
reja con el del altar de la Concepcion arriba descrito. La fecha serd la de
la fundacién de la capilla —1580— o ligeramente posterior.

Capilla de NueStra Sefiora de la Concepcion (planta, nim. 15, y 13-
mina III).—La fundacién de la capilla es de 1571 y se debe a Gaspar
Genzor. El altar tiene un largo frontal de 17 x 4 azulejos incluyendo una
bordura que en la parte superior y laterales forma parte de los propios azu-
lejos. Es mds bien un ejemplar de antipendio figurado, sin otro motivo
ornamental que el cerco de follajes estilizados. El artista prctcndlo repre-
sentar dos pasos de la vida de Jesiis —el encuentro con la samaritana jun-
to al pozo de Jacob y el sermén de la montafia—. Para ello separa las dos
escenas con un arbol, manteniendo de esta manera la unidad del conjun-
to. El dibujo y la pintura son de pobre técnica y perfeccion, denuncian-
do el haber sido copia de grabado o estampa hecha por artista poco expe-
rimentado en este género de trabajo. No obstante, tiene este frontal es-
pecial interés, puesto que puede ser intercalado en la serie de frontales figu-
rados de que mis adelante mostraré dos ejemplos mis bellos. Sin docu-
mento referencial no es posible asegurar el lugar de origen de este fron-
tal; lo creo fabricado en Sevilla muy préximo a 1571, esto es, de los
cjemplares mds antiguos de estc género. También la paleta policroma con
la traza de las figuras en manganeso, o azul, o verde claro, 0 amarillo, pa-
recen apuntar hacia la capital andaluza, de preferencia a Talavera, donde
por esta época no se habfan introducido todavia los llamados colores «de
pisa».

Son de notar algunos cutiosos pormenores de composicién como el ar-
bol que separa las escenas y el paisaje de fondo con las montafias acanti-
ladas, elementos bien tipicos de los «fondos» de origen flamenco.

Capilla del Nacimiento (planta, nim. 16, y lim. [V).—Como el an-
terior, también el frontal de esta capilla es de tipo figurado ¢ igualmente
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el campo estd limitado por cerco formando parte de los azulejos. Esta vez
son 16 x 4 azulejos, debiendo considerarse la inscripcion —también so-
bre azulejo plano— que envuelve la moldura de marmol. La leyenda, alu-
siva a la representacion del panel, dice:

REGES THARSIS ET INSVLE MVNERA OFFERENT REGE ARABIVM ET SABBA
DONA ADDVCET ET ADORABV|N|T EV[M]

o sea el conocido pasaje del salmo 71 que se lee en el ofertorio en la cele-
bracién de la Epifania. ‘

- La representacién del frontal es alusiva a la Adoracion de los Reyes
Magos, los cuales vienen de la izquierda y se dirigen hacia las ruinas de
un palacio donde la Virgen muestra al Nifio. La policromia es de gran
riqueza, y el dibujo, si bien todavia poco correcto, acusa ya cuidados y

Fig. 2. — Firma del frontal de azulejos

de la capilla del Nacimiento. (Catedral
de Cérdoba.)

preocupaciones artisticas por seguir un «modelo», probablemente dibujo
o estampa. El gran interés de este frontal reside, ademds, en un porme-
nor que tuve la fortuna de descubrir y que creo no ha sido senalado an-
tes: en el tercer azulejo inferior a contar desde la derecha estd el mono-
grama R. E., evidentemente la firma (fig. 2.%).

Analizando la representacién se reconoce que también aqui se preten-
dié limitar el espacio empleando un drbol, a la izquierda, y que los «fon-
dos» estin constituidos por paisajes de montafias de perfil caracteristico.
Todavia se encuentran en esta capilla esparcidos por el pavimento, mez-
clados con ejemplares de superficie plana, otros azulejos hechos en la téc-
nica de la «cuerda seca», azules y blancos con pequeias estrellas.

La dltima capilla donde hay un frontal de altar azulejado es la Ca-
pilla de la Asuncion (planta, nim. 17, y lamina IV).—Justamente con:
siderada como una de las mis bellas y ricas construcciones de la catedral,
viene mencionada esta capilla en todas las gufas del monumento con la
indicacién de haber sido instituida en 1554 por el Maestrescuela Pedro
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Fernandez de Valenzuela. La hacen notable una reja de hierro forjado, el
retablo renacentista de magnifica escultura y las pinturas de Campana.
No obstante, y sin desdoro de estos primores artisticos, su magnfﬁco fron-
tal azulejeado es tal vez la pieza mds rara del importante conjunto.

El antipendio estd constituido por un pancl de 12 x 4 azulejos de 147

milimetros de lado, circundado por una inscripcién, también en azulejo,
donde se lee:

PARASTI IN CONSPECTV MEO MENSAM ADVERSVS EOS QVI TRIBVLANT ME

ARo 1558

Después que me fué permitido ver este notable ejemplar reconoci se
trataba de obra excepcional dentro de la azulejeria, valorizada ademis por
la fecha —1558—, del cual nunca habia encontrado referencia. El cuadro
cerdmico representa la Recoleccion del mani durante la travesia del de-
sierto y revela en la ejecucién y el colorido una facilidad de dibujo sélo
posible en artista hecho a este género de trabajo. La paleta es rica en la
variedad de colores, todos en tonalidades’ suaves y equilibradas. El con-
torno del dibujo estd hecho con trazo fino y delicado, lo que revela 1gual—
mente la perfecta segurldad del artista, sabido como es que la pintura
sobre el barro tiende siempre a extenderse cuando no estd hecha con los
debidos conocimientos y cuidados técnicos.

No conocia en Espana azulejo de este tipo, mayormente de una fecha
tan remota, y fuera de Espafia sélo le encontraba paralelo en los paneles

" historiados de la Quinta de BacalhGa (Azeitdo), en Portugal, y mis leja-
namente, con los del Palacio Ducal de Vila Vigosa, también en Portu-
gal, que poco antes habia estudiado.

Observé detenidamente este frontal del Mani y me puse a compa-
ratlo con los retantes que habfa visto hasta aqui, no habiéndoseme esca-
pado la evidente analogia, en lo que respecta a composicion y ciertos pot-
menores del paisaje, con el de la capilla del Nacimiento, su préximo ve-
cino. Crei poder concluir que alguna cosa habria habido de comin a
todas las obras de este tipo y que deberian pertenecer a2 un mismo ciclo
artesano y de fechas préximas. La leyenda circundante —circunstancia
muy rara—, los fondos montafiosos, el cerco ornamental, el 4rbol que
limita el campo del frontal son otros tantos elementos de comparacién
que adverti.

Desde que Gestoso publicé su notabilisimo libro Hisforia de los Ba-
rros Vidriados Sevillanos dejé revelada la importancia extraordinaria que
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habia tenido para la evolucion técnica y artistica de la ceramica decora-
tiva espafiola la actividad de Francesco Niculoso, el ceramista italiano, na-
tural de Pisa, y de ahi apellidado «Pisano». Sus trabajos firmados reve-
lan la fuerte personalidad del artista y las posibilidades técnicas de un
maestro que a Espana trajo los secretos de esa tan afamada loza italiana
—Ila maydlica—. Por la novedad del procedimiento técnico y por la in-
troduccion de los motivos ornamentales renacentistas, la labor de Nicu-
loso se aduefia de la fabricacién tradicional sevillana, si bien que, como es
natural, esa evolucion ha sido lenta.

A los procedimientos técnicos de la llamada «cuerda seca» y «aristay,
con los cuales se obtenian las decoraciones mudéjares en relieve, sustitufa
el proceso de pintar sobre azulejo plano usando como base de la pintura
el esmalte de estafio. Era este procedimiento técnico de origen italiano,
conocido por «pisano» o «colores de Pisa», denominacion toponimica que
podriamos considerar como sinénima de «maydlica», no teniendo nada que
ver aquella denominacion con el apellido toponimico de Francesco Nicu-
loso. De la natural confusién entre la actividad del «Pisano» con la ter-
minologia técnica «colores de Pisa» surgio la afirmacién de que la obra
llamada «pisanan serfa de aquel artifice, y de ahi el haberse exagerado su
importancia como renovador de la fabricacion sevillana. La verdad es aho-
ra que sélo muchos afios después de la desaparicion de Francesco Nicu-
loso comienzan a aparecer las referencias a las labores «de Pisa» para iden-
tificar la pintura sobre el azulejo y la loza plana®.

Egtablecida la confusién, de ella participaron cuantos al asunto han
dedicado alguna atencién, y el portentoso artista de Pisa pasé a figurar
como el responsable, no sélo por la introduccion de esa nueva forma de
decorar el barro, como también por el neologismo tecnolégico”. No obs-
tante, el propio Gestoso se extrafiaba de la enorme solucién de continui-

¢ Ya en 1552 se hacfa en Portugal distincién entre «¢loza de Pisa» y la loza co-
mun, la que también se llamaba «morisca» por ser cocida en hornos emoross. En el
Tratado da Magestade, Grandeza e Abastanga da Cidade de Lisboa..., de Joao Bran-
dao (ed. de 1552, reeditada en 1923, pag. 89), se hace referencia a los hornos para
loza de Pisa que entonces existian. Gestoso encuentra por primera vez la terminolo-
gfa «pisa» en el contrato de 1561 a que hace referencia (op. cit., pag. 56).

7 Gestoso, en la pAg. 56 de su trabajo citado sobre los Barros vidriados, propone
el término pisano aplicado al azulejo plano por varias razones, entre ellas «que re-
cibieron su nombre en gracia al origen de su introductor, Francisco Niculosos. Entre
los autores que adoptaron el mismo criterio sirven de ejemplo Bernard Rackam (en
Spanish Art, «Burlington Magazine Monographs, Londres, 1927, pag. 80) y Arthur
Iane (en A Guide to the Collection of Tiles, Victoria and Albert Museum, Londres,
1989, phg. 64).
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dad entre los tltimos trabajos de Francesco Niculoso y la aparicién de una
verdadera «fabricacién» en gran escala del llamado azulejo «pisano». En
verdad, después de la dltima obra conocida de Francesco Niculoso —el
retablo de Tentudia, fechado en 1518— y aparte de una discutida acti-
vidad artistica de su hijo Juan Bautista, no identificada en el tiempo, pa-
rece que la técnica «pisana» no volvié a ser seguida en Sevilla hasta pa-
sada la mitad del siglo xvi®. No creo aceptable la hipétesis de que Fran-
cesco Niculoso hizo escuela; antes bien, me parece que su actividad se
puede considerar esporadica, sin que con esto quede disminuida®.

De lo que antecede resalta la importancia que tiene para el estudio de
la evolucion del azulejo en Sevilla la transicion de los procesos técnicos
que se operd en los centros «alfareros» sevillanos, transicién que provocé
una fijacién de dos tipos distintos de artefactos coexistiendo desde el si-
glo xv1 hasta nuestros dias: los azulejos de adorno geométrico, en relie-
ve, y los de superficie plana, apenas dibujados.

Asimismo en el gran libro de Gestoso viene publicado el extracto de
un curioso contrato celebrado en 1561 entre el «alfareron de Triana Ro-
que Hernandez y un flamenco que se firma Francisco Andrea ™. Ya San-
cho Corbacho llama la atencidén sobre este importantisimo testimonio en
su trabajo sobre los Azulejos sevillanos (pag. 6) diciendo: «Creo que este
documento, no muy apurado por Gestoso, es fundamental para com-
prender que el nuevo sistema ornamental y técnico de la azulejeria era
apenas conocido en Sevilla en aquel afio.»

Con el auxilio de este precioso documento voy, a mi vez, a intentar
una ligazon entre los dos ultimos frontales de altar enumerados arriba y
los personajes en ¢él citados.

El contrato, cuyo extracto fué dado por Gestoso (ob. cit., pig. 223),
dice, sumariamente, que Roque Hernandez, olivarero, vecino de Triana,

8 De Juan Bautista, hijo de Niculoso, serfa un apostolado en paneles de azule-
jos rectangulares que pertenecié a la Cartuja de Sevilla, de los que conozco ejempla-
res dispersos en el Museo del Instituto Valencia de Don Juan, de Madrid —firmados
JUAN S. BATISTA PIZAN / ME FIZO— y en el Museo Municipal de La Haya.
También a este Juan Bautista deberdn ser atribuidos los azulejos de la iglesia de
Flores de Avila, seglin la opinién del gran maestro don Manuel Gémez-Moreno.

* Es esta también la opinién de mi dilecto amigo el profesor Sancho Corbacho,
de Sevilla, y como tal 1a expone en su utilfsimo trabajo La cerdmica andaluza, Azu-
lejos sevillanos del siglo XVI, Sevilla, 1948, pdg. 5 y sigs.

19 La lectura «Francisco Andries» es la que me parece desprenderse del facsimil
publicado en la pag, 225 de los Barros vidriados. En ningtin caso me parece posible
leer «Andrea», puesto que después de la d hay, por lo menos, cuatro letras.
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y Francisco Andrea, flamenco, también residente en Triana, se concier-
tan para constituir una sociedad a fin de fabricar «azulejo de pizay, o sea
«azulejos en los que se echaren las colores de piza». Comprometiase Fran-
cisco Andrea a ensenar a Roque Hernandez el empleo de tales colores de
Pisa «que se entiende todas las colores con que se labra en la dicha ciu-
dad‘ de piza», durante el espacio de afio y medio a contar de la fecha del
contrato, que es de 19 de junio de 1561. Tratibase claramente de un
nuevo proceso téchico del cual posefa Francisco Andrea el secreto y que
éste se comprometia a revelar en régimen de paridad con el famoso oli-
varero Herndndez.

¢Quién seria este Francisco Andrea o Andries? Apenas sabemos que
era flamenco y que residia en Sevilla en 1561, no volviendo a haber no-
ticias suyas. Creo poder aventurar la hipotesis de que se trata precisa-
mente de uno de los dos hijos del célebre Guido Andries, italiano, y, a
su vez, introductor de la técnica de la maydlica en Amberes.

Guido Andries fué identificado con un tal Guido di Savino, natural de
Castel Durante, y que es citado por Cipriano Piccolpasso en el célebre
tratado Li Tre Libri del Arte del Vasaio... (manuscrito sin fecha, pere
que se supone ser de entre 1556-57, del que se hace una edicién facsimile
en 1934) . En el articulo en que el malogrado profesor Marcel Laurent
hace la identificacién se da la noticia de los artifices que extendieron en
Europa la técnica de la mayolica, tan avaramente guardada hasta media-
dos del siglo xv por los «maiolicarii» de Italia '>. Resumiendo lo que se
sabe sobre esta familia diré tan sélo que Guido Andries se encontraba es-
tablecido en Amberes desde por lo menos 1512 como «geleyers potba-
cker» —fabricante de loza de barro— y en esta ciudad cas6 dos veces,
no habiendo tenido sucesién del primer matrimonio. Del segundo, sin
embargo —con Anna van Duren—, tuvo siete hijos, respectivamente,

Lucas, Frans, Joris, Jan, Guido, Andries y Birbara. Fallecié Guido An-

11 E] texto original‘ de Piccolpasso dice: «...in Anversa, la dove gid vi porte
larte un Guido di Savino di questo luogo, et ancor oggi ne le mantengano gli fi-
gliuoli.» (Op. cit., pag. 8.) ’

13 Marcel Laurent: Guido di Savino & the Earthenware of Antwerp, en «The
Burligton Magazines, vol. XLI, diciembre 1922, pag. 288. Los asuntos relacionados
con la cerdmica flamenca primitiva volvieron a ser tratados por el mismo sabio pro-
fesor en el articulo A Jug of the Sixteenth Century Antwerp Maiolica, en «The Bur-
lington Magazines, vol. XLVII, diciembre 1925. Estos notables estudios fueron apro-
vechados en el magistral trabajo de Bernard Rackham : Early Netherlands Maiolica,
Londres, 1926, y, de una forma general, en todos los que, entretanto, han tocado la
historia de la ceramica flamenca o sus influencias.
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dries en noviembre de 1541, volviendo su viuda a contraer matrimonio
con otro locero, de nombre Frans Frans.

El taller de Guido Andries continué en poder de la viuda hasta 1562,
afio en que fué vendido a su hijo més viejo, Lucas Andries, que alli des-
plego su actividad como ceramista hasta su muerte, entre 1572 y 1576.

Fué en este taller donde aprendieron el oficio no sélo los hijos, sino
también otros artifices flamencos que de él salieron para diversas partes.
Asi, Frans y Joris Andries ya eran «maestros libresy —urijmeester— en
1552, como consta de los archivos de la «Guilda de San Lucas» de Am-
beres. De Joris sabemos que estaba establecido en Midelburgo (Zelan-
dia) en 1564 y a él se atribuye la introduccién de la cerimica a la italia-
na en los Paises Bajos. El quinto hijo, Guido Andries, habria sido mer-
cader de loza y también fabricante en Amberes y murié poco des-
pués de 1586. Otro pariente —Jasper Andries—, tal vez hijo y discipulo
de Lucas, emigré a Inglaterra en 1567 y trabajaba en Londres en 1570.
Jotis, antes de emigrar a Holanda, tuvo su taller, y en 1558 fué alli apren-
diz un tal Jan Guldens, al cual se atribuye la introduccin del arte ce-
rimico en Hamburgo. De los restantes hijos —Jan, Andries y Barbara—
no hay noticias.

La dispersion de los attifices flamencos se dié entre 1553 y 1560, y
de uno sabemos nosotros que vino a Espafia: Jan Floris, hermano del cé-
lebre arquitecto y decorador Cornelio Floris, «inventor» de la decoracién
conocida por «ferronerien. Jan o Juan Floris estaba en 1563 al servicio de
Felipe II como «maestre de azulejos» y de ¢l se decia que era «perito en
dibujar y pintar en barro toda suerte de figuras e historias». Fué, segin
parece, el primer ceramista insctrito en la «Guilda de San Lucasn —en
1530— y es del todo natural que haya aprendido el oficio en el taller de
Guido Andries . En 1581 aparece como superintendente de las obras del

Palacio de El Pardo, préximo a Madrid.
Nada se opone a la hipétesis de que Frans Andries haya emigrado

también y venido a Espafia, donde su colega Jan Floris hacia fortuna. Se-
ria asi el mismo que Francisco Andrea, vecino de Triana en 1561, fecha
proxima a aquella en que su hermano Joris se establecia en Midelburgo.

No me hubiera atrevido a proponer esta identificacion si no fuera el
hecho de haber encontrado el frontal de altar de la capilla de la Asuncién,
emparejindolo con su vecino de la capilla del Nacimiento. De hecho, las
semejanzas técnicas y artisticas me parecen suficientes para la aproxima-

1»  Bernard Rackham : Early Netherlands Maiolica. Londres, 1926, pag. 41.
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cién; pero ésta se revela todavia mds concreta si consideramos el mono-
grama que sirve de firma a este ultimo frontal.

Las dos letras que se leen en el antipendio de la capilla del Nacimien-
to —R. E.— pueden ser las iniciales de Roque Herndndez, sabido que la
H del apellido, siendo letra muda, era sustituible por la primera letra
sonora E.

Siendo asi tendriamos que el frontal de la Asuncidn, fechado en 1558,
que revela un trabajo apurado de artista afecto a este género de labor,
conocedor de la técnica de la pintura con «colores de pisa», seria obra de
Francisco Andrea, por otro nombre Frans Andries, ya entonces estable-
cido en Espana, tal vez en la misma Sevilla.

El frontal que nos muestra la escena del mand tiene la fecha de 1558,
esto es, tres anos anterior al contrato con Roque Hernindez, cinco des-
pués de las dltimas noticias que tenemos de Frans en Amberes. Su ca-
ricter es incontestablemente flamenco y su técnica muestra flagrantes se-
mejanzas con los trabajos de esa época salidos de los talleres de Am-
beres ™.

En cuanto a atribuir a Roque Hernindez el frontal de los Reyes Ma-
gos me apoyo en la firma. En verdad, de los muchos artifices conocidos
en fecha proxima a 1560, sélo uno encuentro cuyo nombre comienza pot
R: precisamente Roque Hernindez. Del anilisis critico de este panel re-
sulta cierta imperfeccidn técnica que se puede explicar por la inexperien-
cia, si bien es innegable el espiritu flamenco de la composicion y del co-
lorido.

Es evidente que las reflexiones arriba formuladas de nada valen sin
la contraprueba documental, y de ahi el no atreverme a presentarlas como
concluyentes. Creo, sin embargo, que ayudan a la comprension del «pro-
cesop evolutivo y explican de forma aceptable el camino que la cerimica
sevillana tomé por aquella época.

Roque Hernindez, duefio de los secretos de la cerimica a la manera
de Pisa que le habrian sido revelados por Andrea, habria hecho escuela y
de su taller saldrian los artifices que habian de hacer prevalecer los nuevos
procedimientos. Uno de los primeros y mds importantes habria sido, pre-
cisamente, su yerno Cristobal de Augusta, cuyos trabajos son bien cono-
cidos. Otros habrfan copiado las nuevas tendencias y de ellos serfan los
frontales en azulejo plano, de fabricacién trianera, que arriba vimos. Ade-

4 Del mismo afio —1558— son los azulejos flamencos de Jan van Bogaert que
se encuentran en el Palacio Ducal de Vila Vigosa (Portugal). Estos, sin embargo,
fueron importados directamente de Amberes por los Duques de Braganza,
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mis, directamente influenciado por los trabajos de Andries, o incluso de
]an Floris, podtian ser muchos de los revestimientos cerdmicos de ca-
racter flamenco que se encuentran en Portugal y cuya identificacion se ha
tornado particularmente dificil .

No es tampoco improbable que sean de Francisco Andries algunos
azulejos planos, de caricter arcaico, que se guardan en el Museo Provin-
cial de Bellas Artes de Sevilla, a los que Sancho Corbacho atribuyé muy
acertadamente la fecha de 1560. Estin estos azulejos mas préximos de los
Andries que de Niculoso, y ejemplares muy semejantes se encuentran en
el Museo «Huis Lambert van Meerten», de Delft, procedentes del Not-
te de Flandes y, probablemente, hechos por Jotis Andries, el hermano y
colega de Francisco Andries.

Tenemos, en conclusion, ademds, una hipdtesis en cuanto a la intro-
duccién de la técnica «pisanar» en la azulejeria sevillana, revelada, esta vez,

por el andlisis de los frontales de la Mezquita Catedral de Cordoba.

El titulo que di a esta comunicacién no me permite alargar el estudie
a otros ejemplares de azulejeria que me fué dado ver en la ciudad califal.
No obstante, no quiero dejar pasar la oportunidad sin llamar la atencion
de los que se interesan por estos asuntos sobre algunos nicleos de la mas
subida importancia. Asi, destaco como muy notables los revestimientos
ceramicos —parietal y soleria— de la capilla del Hospital del Cardenal
Salazar, vulgarmente conocida por «Capilla de Almanzor», pero verda-
deramente Capilla de San Bartolomé; los azulejos arcaicos de fabricacion
granadina, ciertamente anteriores al siglo xv, que se guardan en el Mu-
seo Arqueolégico; los que constituyen la asombrosa coleccion de azule-
jos herildicos de los sefiores Marqueses de Viana, y, finalmente, los que
revisten parte de la Capilla del Ayuntamiento, fechados en 1732 y que

son, en su género, de los mas importantes que conozco en Espana.

15 Fstin en este caso los azulejos de la Quinta de Bacalhoa, en Azeitao, los cua-
les forman parte del sillar de 1a Galerfa de la Quinta das Torres, también en Azei-
tao; los de la capilla de San Roque, en la iglesia del mismo nombre, en Lisboa;
los de la sacristfa de la Catedral Vieja de Coimbra; los de la capilla mayor de la
ermita de San Antonio, de Vila Vigosa, etc. Las caracterfsticas técnicas y estilfsti-
cas de cualquiera de estos azulejos acusan inflnencias flamencas muy directas.
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