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Introduccion

El Pabellon Real, ubicado en uno de los extremos de la Plaza de América del Parque de Maria
Luisa en Sevilla, fue destinado a representar a la Corona de Espafia en la Exposicion Iberoamericana
de 1929, y por tanto, disefiado por Anibal Gonzélez en estilo gbtico espaiiol, también llamado “Reyes
Catolicos” o “Isabelino” en alusion a la reina catdlica. Cuando Anibal Gonzalez presenta el
anteproyecto de la Plaza de América en 1912 a la Real Academia de Bellas Artes, ésta propone que
el Pabellon Real se proyectara como permanente, no s6lo por su belleza artistica sino también como
agradecimiento a la Infanta Maria Luisa de Borbdon, quien habia cedido el parque a la ciudad poco
tiempo antes. De ahi que el esfuerzo en la construccion y decoracion del mismo fuese importante, tal
como se desprende de las palabras del profesor Villar Movellan (1):

“El Pabellon Real constituyo una ocasion de lucimiento para los mejores tallistas de ladrillos -José
Roldan y Francisco Reyes especialmente- y de prestigio para los pintores ceramistas mds famosos:
Gustavo Bacarisas, Manuel Rodriguez y Pérez de Tudela, Manuel Garcia Montalvan, el Marqués de
Benameji, Manuel Carias Martinez. El escultor Antonio Bidon y el pintor decorador Manuel de la
Cuesta diserian las piezas ceramicas para la ornamentacion exterior, la mas interesante de la E.H.A.,
Jjunto con las de la Plaza de Esparia. Aquello era para los sevillanos de entonces como un gran cofre de
barro, lo mejor que el arte, la arquitectura y las industrias artisticas hispalenses podian ofrecer en
agradecimiento a la corona”.

Desde el punto de vista arquitectonico su planta la conforma una cruz griega inscrita en un cuadrado,
lo que recuerda a los cuatro cuarteles del escudo de Espana, alusion heréaldica reforzada por la

presencia de las 6rdenes militares en los paneles ceramicos del interior y por las esculturas de barro
vidriado de la portada (2).
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Distribucion de la decoracion de las 6rdenes militares en las distintas salas del pabellon.
Imagen: J.J. Cabrero Nieves, Blog Exposicion Ibero-Americana de Sevilla 1929



El material cerdmico esta presente en
toda la obra, tanto en los elementos
constructivos (Anibal Gonzélez sustituye la
piedra original de los edificios en los que se
inspira por el ladrillo, material muy
presente en la arquitectura sevillana) como
en los decorativos. Y como hemos podido
leer en parrafos anteriores, se contd con los
mejores ceramistas y decoradores para ello.
De ahi que la figura de Gustavo Bacarisas
no pudiese faltar en la ndmina de artistas,
ocupando ademas una posicion importante
entre ellos al encargarse de la decoracion
del vestibulo de entrada al edificio, es decir,
seria responsable de la primera impresion
que los visitantes se llevarian tras acceder al
mismo (3).

Detalle de ventanales con recubrimiento ceramico

El programa iconografico

Al tratarse del Pabellon que representaba a la Monarquia espafiola en el certamen, se optd por
dedicar cada una de las grandes estancias que conforman los brazos de la cruz a las cuatro grandes
ordenes militares medievales espafiolas: la de Alcantara, Santiago, Calatrava y Montesa, siendo esta
ultima la que abordaria Bacarisas en el vestibulo de acceso al edificio.

Vestibulo de entrada del Pabellon Real



La Orden de Santa Maria de Montesa y San Jorge de Alfama es una orden religiosa y militar
fundada por el rey Jaime II de Aragon en el siglo XIV (1317). Al quedar las Coronas de Aragén y
Castilla unidas en 1479 por el matrimonio de los Reyes Catdlicos diez afos antes (1469), esta Orden
de origen aragonés se unira en sus contiendas a las castellanas de Santiago, Calatrava y Alcantara.

Las Ordenes militares llegaron a tener formidables ejércitos y enorme poder en sus territorios. Los
Reyes Catolicos, ante esta situacion de poder disperso dentro de los territorios de la Corona,
emprenden la modernizacion de sus ejércitos en busca de la creacion de un ejército mas profesional
y directamente dependiente de la Corona, unificadora de todos los territorios de los reinos hispanos.
Paralelamente inician el proceso de asuncién de los maestrazgos de las Ordenes, lo que supondra que
la corona se haga con el control de unos inmensos territorios ademas de su intervencion de forma
directa en los asuntos administrativos e internos de las propias Ordenes.

La eleccion, por tanto, del programa iconografico que se utiliza en los zdcalos de las estancias del
Pabellon Real tiene una clara vinculacion con los origenes del Estado moderno y su relacion con la
monarquia de los Reyes Catolicos, a los que hace referencia el propio estilo arquitectdnico del edificio.
En definitiva, en el edificio confluyen dos ideas fundamentales que estan presentes desde el origen
del certamen iberoamericano: el agradecimiento incondicional de Sevilla a la monarquia espafiola y
el papel de ésta como fundadora del estado moderno europeo. En definitiva, tradicion y modernidad
unidas bajo un mismo concepto.

La relacion de los Reyes Catdlicos con la casa reinante en el momento en que se construye el
edificio (y que auspiciaba la obra), la de Borbon, queda establecida en el salon central del pabellon,
donde el decorador Manuel Caias realiza la pintura de un tablero en el que aparece el escudo de
Castilla flanqueado en ambos lados por los escudos de la casa de Borbon y del reino de Ledn.

Ejecucion del zocalo

Sin duda, la decision sobre los motivos que decorarian
los zdcalos del pabellon fue tomada desde el Comité
Ejecutivo de la Exposicion, y Bacarisas se adapto al
encargo aportando su capacidad como pintor. La
decoracion del Pabellon Real fue la segunda obra de
azulejeria que abord6 Bacarisas tras la de la casa “Villa de
Reinosa” en Triana (1915). En esta primera obra, de
caracter privado, Bacarisas ya experimentd sus habilidades
pictdricas sobre el material cerdmico, dejando traslucir
algunos aspectos claves en su estilo cercano al modernismo,
identificable por la soltura de su pincelada, la aplicacion
iluminista del color, la utilizacion de elementos vegetales
estilizados y todo ello sin dejar de recurrir a aspectos

inspirados en el renacimiento y el barroco sevillanos.

Guerreros de la Orden de Montesa sostienen el
escudo de la Orden




Todos estos principios los mantiene, en alguna medida, en el zocalo del Pabellon Real, pero aqui
se ven matizados por los parametros establecidos tanto por el tema encargado como por el lugar para
el que esté disefiado. De este modo, limita su voluntad artistica a la esencia del gotico al presentar las
figuras de los monjes-guerreros como si de esculturas goticas se tratase, aunque en esta ocasion lejos
de presentarse como figuras anonimas recurrira a reflejar en ellos los rostros de amigos y compaieros,
e incluso a si mismo, tal como relata la profesora Lobato en su libro sobre la obra ceramica del pintor
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Retablo-Altar de la Visitacion. Real Alcazar de Sevilla. F. Niculoso “Pisano”, 1504

La congruencia entre el estilo arquitectonico del edificio y la técnica ceramica elegida también es
coherente, ya que la técnica del azulejo plano pintado, conocido en Sevilla como técnica “pisana”, se
introdujo en nuestra ciudad de la mano del italiano Francesco Niculoso “Pisano” en tiempos de los
Reyes Catdlicos, quienes fueron buenos clientes suyos y al que encargaron sendos altares ceramicos
de los que solo se conserva uno, el de la Visitacion, en el Real Alcazar sevillano.

El programa iconografico se desarrolla en un zécalo compuesto por azulejos de 13,5 x 13,5cmy
una altura de 2 m. En ambos lados de la sala se presentan dos escenas principales de la historia de la
Orden:

e A laizquierda aparece una escena descrita en la filacteria superior del siguiente modo: “En
presencia de D. Jaime Il de Aragon el Abad de Santas Cruces consagra a D. Guillén de Eril
primer Maestre de la Orden de Montesa ario de mil trescientos diez y nueve”.



Panel dividido por un acristalamiento cuando el Pabellon era sede de las oficinas del Area de
Empleo del Ayuntamiento de Sevilla

e Aladerecha, la escena representada se describe como “En el ario de mil trescientos noventa
vy nueve reinando D. Martin I de Aragon se unio la Orden San Jorge de Alfama con la de
Montesa. Eran Maestres frey D. Francisco Ripollés y frey D. Berenguer March”.

Perspectiva del segundo panel mutilado por un acristalamiento y una salida de ventilacion



Estas dos escenas se ven completadas por una serie de recuadros en los que se representan distintos

monjes-guerreros y escudos heraldicos relacionados con la Orden de Montesa.

La orden tomo por divisa una cruz roja sin flores y el manto capitular blanco que aprobd Clemente
VII el 5 de agosto de 1397. Pero mas adelante, con motivo de haberse incorporado a esta orden en
1399 la de San Jorge de Alfama, dejo aquella insignia y adopt6 una cruz de gules de color rojo por
concesion de Benedicto XIII, otorga da en 1400 y que Martin V confirmé posteriormente.




Los soldados adquieren caracter monumental no solo por la rotundidad de sus volimenes, en los
que la ejecucion de los ropajes blancos con sombras en azul cobalto destacan sobre los fondos
amarillos tan comunes en la ceramica sevillana a partir del Gltimo tercio del siglo X VI, sino también
al romper el marco rectangular sobre el que se apoyan como si de estatuas tridimensionales se tratase.
También nos llama la atencion en ellos la plasmacion de sus rostros, de hierdtica expresion.

Bacarisas ante una de sus obras Antigua fabrica de “Los Remedios”

Bacarisas despliega, junto a los ceramistas de la fabrica de “Los Remedios™ en la que ejecuto esta
obra, una magnifica tarea tanto desde el punto de vista técnico como iconografico. Respecto al papel
que la mencionada fabrica desempefi6 en las obras de la Exposicion Iberoamericana (en aquellos afios
todavia denominada como “Hispanoamericana”), comenta la profesora Nieto Caldeiro (5):

“De cara a este gran acontecimiento, la fabrica Los Remedios dio un espectacular giro. En esa
transformacion colaboro el pintor Manuel Martinez Romero, un profesional experto en procedimientos
ceramicos, contratado en 1912 como director técnico, procedente de la manufactura de Mensaque y
Vera, en donde habia ocupado ese cargo durante un lustro. A partir de entonces, Julio Laffitte comenzo
a publicitarse en la revista ilustrada La Exposicion, confirmandose la reestructuracion de la industria
para acometer decididamente trabajos para el Certamen. Con gran fortuna ademds, porque
inmediatamente se emprendio la construccion de los pabellones permanentes, proyectados por el
arquitecto Anibal Gonzdlez, que constituirian la Plaza de América del recinto expositivo, en cuya
decoracion participo esta empresa.

Para esa tarea Julio Laffitte se rodeo de los mejores artistas del momento, como el mencionado Martinez
Romero, que permanecio en la fabrica hasta 1917 en que marché a Talavera de la Reina (Toledo). El
arfio anterior a su marcha, el industrial previendo su sustitucion como director contrato a un jovencisimo
Antonio Garcia Vaquero, que procedia de la empresa de Ramos Rejano, al que siguié al poco tiempo su
padre Manuel Garcia Bermudez, gran investigador y buen técnico de formacion ceramica. En ese mismo
ano de 1916, comenzo a colaborar en la fabrica el ya célebre Gustavo Bacarisas, llegado a Sevilla en
1913 y pronto distinguido por el Ateneo sevillano con el nombramiento de presidente de la seccion de
Bellas Artes. Asimismo, se conto con el oficio y maestria del escultor Antonio Bidon Villar.”



Hoy dia, el Pabellon Real solo conserva de esta decoracion parte del zécalo, por eso no consta la
firma de Gustavo Bacarisas ni la de la fabrica en la que los realiz6. Afortunadamente, en “El Cicerone
de Sevilla” (pags. 294-295) publicado en 1925, Alejandro Guichot y Sierra nos deja constancia de la
autoria de esta obra y de todas las demas que se hicieron para el pabellon, en las que intervinieron,
como ya dijimos anteriormente, ceramistas de la talla de Manuel Rodriguez y Pérez de Tudela y
Manuel Garcia Montalban.

NOTAS

1 VILLAR MOVELLAN, 1979: 282-283

2 En este trabajo no nos extenderemos en los aspectos historicos y arquitectonicos del edificio,
para los que recomendamos, ademas del mencionado trabajo del profesor Villar Movellan, la
monografia realizada por BABIANO ALVAREZ DE LOS CORRALES, José Carlos. EI
Pabellon de la Casa Real, en “Aparejadores”, Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos
Técnicos de Sevilla, n.° 23, octubre de 1987. Por otro lado, a lo largo del ano 2018 se llevaron a
cabo tareas de mantenimiento y restauracion de los elementos ceramicos de la fachada, que en
algunos casos presentaban un estado de deterioro sumamente grave. El resultado de la
intervencion ha sido la recuperacion de todas las piezas de ceramica vidriada y barro tallado que
tan profusamente decoran las fachadas de este edificio. Pueden verse los resultados de esta
intervencion en: https://www.urbanismosevilla.org/ficheros/imagenes/restauracion-de-las-
fachadas-del-pabellon-real

3 La figura de Gustavo Bacarisas es primordial para entender el ambiente artistico de la ciudad de
Sevilla en el primer tercio del siglo XX. En 1914 ingresa en el Ateneo de Sevilla, donde dirigira
la seccion de Bellas Artes desde 1916, siendo disefiador artistico de la primera Cabalgata de
Reyes Magos organizada por José Maria Izquierdo en 1918. En la Exposicion Iberoamericana
de 1929 tuvo un papel muy importante, ya que se encargo, entre otros aspectos, de disefiar el
cartel oficial de la muestra.

4 LOBATO, 2011: 39-40

5 NIETO, 2011: 444
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