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Los ceramistas sevillanos,
en la Casa de los Mensaque,

La denominada «Casa de los Men-
saquey esta situada en el n® 33 de la
calle San Jacinto, en pleno barrio de
Triana. Debe su nombre al hecho de
que fue residencia de la familia de los
Mensaque, vinculada a la azulejeria se-
villana, de ahi la importancia del edifi-
cio desde este punto de vista.

Se trata de una edificacion entre
medianeras, construida a principios de
siglo, de dos plantas y atico, que ocu-
pa una parcela catastral de forma irre-
gular y de superficie aproximada de
266 m?, sobre la que se asienta un
edificio de 570 m? construidos.

El edificio se construye con muros
de carga de fabrica de ladrillo, sobre
los que apoyan forjados planos de vi-
gueria metdlica. A destacar la facha-
da del edificio, en ladrillo visto: las car-
pinterias de madera de huecos exte-
riores y galeria de patio; los herrajes
de balcones, barandillas y portaje, v,
sobre todo, la azulejeria, que posterior-
mente comentaremos.

La edificacion es una casa-patio tra-
dicional, organizada en dos plantas al-
rededor de un patio central con gale-
ria que se cubre con montera y un pa-
tio posterior secundario, Una bella es-
calera de marmol y azulejos en el pa-
tio principal une las dos plantas. La ca-
sa, dados sus singulares valores arqui-
tectonicos y artisticos, esta protegida
por el planeamiento vigente, siendo
obligada su conservacioén y rehabilita-
cion.

La edificacién, una vez adquirida por
el Ayuntamiento, fue objeto de obras
de rehabhilitacion y acondicionamien-
to para uso de oficinas de la Junta Mu-
nicipal de Distrito, dada la vinculacion
de la casa con Triana.

de Triana
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La intervencion arquitectonica par-
te del reconocimiento de los valores
del edificio, tanto arquitecténicos co-
mo artisticos, y pretende la salvaguar-
da y conservacion de los mismos, sin
perjuicio de efectuar las debidas adap-
taciones y dotaciones para el uso fu-
turo de oficinas municipales.

La rehabilitacion supone conservar
la tipologia del edificio organizada al-
rededor del patio central y patio pos-
terior, disponiéndose diversas salas co-
nectadas por galeria. Se conserva la
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escalera principal que une las plantas
y la fachada exterior del edificio. La
Gnica intervencion mas destacada es
la introducion de una nueva escalera
a la planta de atico, asi como la refor-
ma del patio posterior.

Las obras de rehabilitaciéon han su-
puesto la consolidacion estructural del
edificio, dado el mal estado de muros
y forjados (acusada corrosion de vi-
guerias metalicas); la construccion de
nuevas cubiertas; la ejecucion de nue-
vos revestimientos (solerias de mar-
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Una traslacion del amarillo en los zécalos de planta primera, sobre una base
de a cuatro, muy bien resuelta por Fernando Soto.

mol, enlucidos en paredes); la cons-
truccion de bloques de aseos; la eje-
cucion de adecuadas instalaciones de
electricidad, fontaneria, iluminacion,
proteccion contra el fuego, aire acon-
dicionado, etc.

La azulejeria existente, dado su buen
estado de conservacion, fue ohjeto de
consolidacion y limpieza. Se restaura-
ron las carpinterias exteriores e inte-
riores de madera y hierro, dado su
aceptable estado de conservacion. Por
lo que respecta a la fachada, fue ob-
jeto de obras de resanado y limpieza.

La inversidn total efectuada alcan-
z0 los 33.000.000 de pesetas, y, dada
la entidad del edificio, se obtiene un
coste unitario de 60.000 ptas/m?2. Las
obras se ejecutaron en los afios 1987
y 1988. El inmueble se encuentra en
estos momentos en fase de amuebla-
miento, antes de convertirse en sede
de la Junta Municipal de Triana.

La Casa de los Mensaque de la
C/San Jacinto.—Obra Ceramica.

a) Introduccioén histérica

Cuando, en la segunda mitad del si-
glo XX, Espafia se debatia entre la de-
sesperanza y el infortunio; cuando la
falta de conexion entre la produccion
efectiva y la posible era evidente, fun-
damentalmente a causa de unos go-
bernantes enfundados en la soberbia
de glorias pasadas, hubo, por suerte,
en Sevilla unos «especiales» locos que
se propusieron llevar de nuevo los al-
fares trianeros al sitio que se tuvieron
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bien ganado, sobre todo en los siglos
XVIy XVII.

Mucho se ha dicho de la influencia
de José Gestoso en este sentido (1),
a pesar de sus detractores. También es
verdad que fueron mas las circunstan-
cias que depard la Sevilla del momen-
to. A nadie se le oculta la influencia de
Antonio Maria de Orleans, duque de
Montpensier (2), en la sociedad sevi-
llana, sobre todo en los circulos cul-
tos. De otra manera, no hubiera sido
posible una «revoluciony» contra la po-
derosisima «La Cartujay de Carlos
Pickman Jones (3).

Fue, pues, en definitiva, desde el
punto de vista cerdmico, una confron-
tacion entre las técnicas autoctonas y
las obras de ascendencia inglesa. Na-
turalmente, «La Cartuja», organizada
y consciente de la situacion, elabora
un magnifico estudio sobre modelos
sevillanos y nazaries (4) y provoca un
catélogo de azulejeria (5), preparando-
se, para tal concurso, con todas las
cartas a su favor,

La primera batalla se libra en el pa-
lacio de los Montpensier de Sanltcar
de Barrameda. Alli, Manuel Soto y Te-
llo realiza {6) sus conocidos mosaicos
cerdmicos en el acceso. Son piezas
moldeadas, no cortadas a pico, pero
que resultan de muy buen efecto, has-
ta tal punto que en algunas restaura-
ciones que llevé a cabo este ceramis-
ta, bajo la direcciéon de Gestoso, en el
Alcéazar, es dificil discernir lo nuevo de
lo antiguo, si no es por el analisis de
los bordes (7).

Alli mismo, en Sanlicar. «La Cartu-

ja» fracasa estrepitosamente. Sus mo-
delos, bien disefiados, no tienen el en-
canto del reflejo metalico sevillano,
producto del control de la atmosfera
reductora en los hornos de mufla tra-
dicionales.

Animados por este primer éxito, los
jovenes ceramistas sevillanos, bien que
eran pocos, ven una oportunidad pa-
ra relanzar sus técnicas.

Fernando Soto Gonzélez, hijo de
Soto y Tello, era un artista bien forma-
do, no sélo por su ascendencia y es-
tudios. Sin duda, Francisco Diaz y Jo-
sé Espinosa, los mejores ceramistas
del momento, le ensefiaron muchos de
sus secretos y él los aprovecho, hasta
el punto que consiguié el ansiado re-
flejo dorado (8), técnica que los naza-
ries, a pesar de otras opiniones, intro-
ducen en Sevilla.

Soto, hombre intuitivo y avispado,
consigue el favor econdmico de José
y Enrique Mensaque para constituir
una sociedad en 1888 (aunque en el 87
era evidente, si no legal), planteando
una operacién de conexion con los
mejores artistas, que en ese momen-
to pintaban para «La Cartuja», puesto
que les conocia de algunos trabajos
esporadicos que aquéllos realizaron
para Diaz, Espinosa y su propio padre.
Y ese fue el éxito.

La soberbia de «La Cartuja» no in-
tuye el problema y los Arellano, padre
e hijo, pasan a Mensaque y Soto con
un éxito extraordinario. Aan lucha «La

Frontal del zaguan.




Cartujan cuando Manuel Arellano
Campos (9) realiza los zdcalos de la ca-
sa de los Camino, en la calle Castelar,
en 1892, siguiendo, al detalle, la com-
posicion del Palacio de Carlos V, de
Augusta. «La Cartuja» realiza la esca-
lera y, de nuevo, fracasa.

Naturalmente, todo lo descrito, sin
pretender profundizar, viene a situar
histéricamente la entidad ceramica de
la llamada Casa de los Mensaque, de
la calle San Jacinto de Triana.

b) La «Casa de los Mensaque»

No habian pasado muchos afios
desde la fundacion de «Mensaque v
Soto» cuando un familiar de los pri-
meros (fue en 1900) procurd realizar
una casa en Triana.

La propiedad conectd con sus so-
brinos y Fernando Soto vio una opor-
tunidad para introducir una alternati-
va a los Arellano, lentos para la gran
produccién. Este relevo no podia ser
otro que Manuel Rodriguez y Pérez de
Tudela (10), mas prolifico que los an-
teriores y procedente «también» de
«La Cartujay. Entre ellos, Soto y Tu-
dela organizan el hacer ceramico tal
como sigue:

c) Descripcidon de la azulejeria:

Planta baja

En el zaguan, los laterales los ocu-
pa un zocalo alto, pintado al agua, con
un tema clasico sevillano, de origen re-
nacentista: «El Clavoy, al que muchos
han llamado «Clavo de Santa Ana», o

Comedor alto. Detalle.

«Azulejo de Santa Ana». Aqui, con al-
gunas variantes. Se rematan con pie-

zas de media cafa, decoradas.
El frontal, que orla la cancela, se

pinta también al agua, con motivos del
grutesco, dos estipites rematadas en
los laterales, medallones y orlas de
composicion clésica, con cartela oval
en el eje y sobre el trasdos, con la fe-
cha de ejecucién.

En el patio principal se organiza un
zdcalo medio siguiendo parte de la es-
tructura compositiva de los del Pala-
cio de Carlos V, del Alcazar, recogien-
do la zanca lateral de |a escalera. Des-
de este patio, como era habitual, se
distribuye la planta, accediendo a las
distintas piezas. Entre ellas, la de mas

Zocalos del comedor de planta baja. Realizados al aguarras, son un magnifico
ejemplo de cémo se pueden tratar temas foraneos, sin perder la referencia se-

villana. Autor, M.R. y Pérez de Tudela.

interés, sin duda, desde el punto de
vista que nos ocupa, es el comedor
bajo. Es una pieza rectangular, con en-
trada lateral, frente al cancel M, don-
de se pinta al aguarras, azul sobre
blanco, un alicatado a linea de techo,
en tres espacios: uno, central, con el
motivo, temas de fabula interpretados
con un claro sentido oriental y un re-
mate y basamento que responden a la
interpretacion que hace el autor, para
este alicatado, de las composiciones
sevillanas, tanto del mudéjar como del
Renacimiento. El paso de la planta baja
a la primera (esto es, la escalera prin-
cipal) es lo mas interesante de esta ca-
sa; contiene un zocalo intermedio de
arista, en reflejo dorado. En el descan-
so intermedio existe un panel, muy
posterior, realizado en la fabrica de
Mensaque y Vera, que mantiene méas
interés que el historico.

Planta primera

Esta planta, salvo excepciones, es
bastante méas pobre que la anterior. De
momento, no se comprenden los zo-
calos, muy bajos, raquiticos desde
nuestro punto de vista, rematados «a
lo facily con un cordén clasico y que
solo pretenden salvar la cara con un
minimo de acuerdo de a cuatro. Las
soluciones de arista, sin embargo, son
excelentes.

La verdad, terminar una obra tan
singular como la escalera en un «zo-
calin» no puede tener otra razén que
no sea la economica.

Sin embargo, en el comerdor alto,
superpuesto al de planta baja, se eje-
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cesas. Los tres grandes maestros que han «tocado» como nadie estos temas
son Pérez de Tudela, Kiernan, en Santa Ana, y E. Orce, en cualquier ocasion.

cuta la mejor obra pintada. En un es-
pacio idéntico al inferior se ejecuta, al
aguarras, la transicion de «La Cartujay
al zécalo tradicional. La composician
es similar a la de la planta baja: divi-
sibn en tres espacios. Los motivos,
muy diferentes: en la contra puerta, un
tema inglés; el basamento y el remate
se introducen con una orla. Sigue es-
ta linea orlada todo el espacio y con-
sigue hacer uns cuartos con temas
franceses.

Pero en esta casa, Fernando Soto
realiza todos los azulejos de arista, los
zocalos bajos de la primera planta y la
espectacular escalera en reflejo dora-
do, usando modelos del XVI {algunos
transformados) de la Casa de Pilatos
y del Alcézar. Incluso, por primera vez
en la arista, usa el amarillo antimonio.

Manuel Rodriguez y Pérez de Tude-
la pide cierta independencia de accion
y hace un verdadero alarde. Es su pri-
mera gran obra (conocida al menos,
por mi) fuera de «La Cartuja».

Maestro en la técnica del aguarras,
establece la charnela entre las dos
grandes tendencias. No existe en Se-
villa una traslacion tan extraordinaria
del uso, en grandes paneles, de los to-
nos ingleses en cerdmica (11).

En la planta baja, zaguén y patio
principal, sigue la linea tradicional re-
nacentista, con motivos del grutesco,
y la técnica antigua, perfilando con
manganeso. En el comedor de planta
baja persigue otros motivos del mo-
mento (12). Sin embargo, es en la
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planta primera, desde nuestro punto
de vista, donde ejecuta lo més intere-
sante. El comedor es, salvando otras
formas de expresion, como colocar
una vajilla en la pared. Quizas, los se-
villanos no sean conscientes de este
espectaculo, puesto que es una obra
poco conocida, a no ser por los estu-
diosos. Es natural que los temas fran-
ceses e ingleses se mezclen. Este tra-
bajo demuestra como ningdn otro la
evolucion de la cerdmica del XIX ha-
cia lo que seria la Exposicion de 1929,
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En Sevilla suelen llamar los ceramistas «Los Nifios» a estas reproducciones fran-

Uno de los paneles del comedor bajo,

donde se puede apreciar la buena gra-
dacion de los azulejos cobalto.

después de una corta, pero intensa,
trayectoria de los ceramistas. Primero,
los integristas (Espinosa, Diaz, Arella-
no Qliver, Soto y Tello, Tortosa, etc.).
Después, las dos extraordinarias gene-
raciones de ceramistas de principios de
siglo (la de Arellano hijo, Soto Gonza-
lez, Pérez de Tudela, Montalvan, etc.),
que enlaza, ya en la Exposicion, con
los Macias, Orce, Vigil, Manuel de la
Lastra, Morilla, Enriqgue Marmol, «El
Nifio», Oliver, Baena, Kiernan, etc.;
después, apenas pasa nada.

Comentarios y notas al margen

(1) Gestoso y Pérez, José.— Fue profesor de Teo-
ria e Historia de las Bellas Artes en la Escue-
la de Artes Industriales y Bellas Artes, Co-
rrespondiente de la Reales Academias de S.
Fernando y de la Historia. Ocupo la plaza de
conservador de los Reales Alcazares. En 1902
gand el premio «Baron de Santa Cruzy, de
la Real Academia de la Historia, por su tra-
bajo «Historia de los barros vidriados sevilla-
nos desde sus origenes a nuestros dias», pu-
blicado en 1804 vy llevado a la imprenta en «Ti-
pografia La Andalucia Moderna», a fines de
1903.

(2) De Orleans, Antonio Maria, duque de Mont-
pensier (Neuilly, 1984; SanlGcar de B.,
1890}.— Hijo de Luis Felipe, Rey de Francia.
Su padre pretendio casarle con Isabel Il. Reina
de Espafia; pero se opuso a ello Gran Breta-
fia. Cas6 con la hermana de aquélla. M? Luisa
Fernanda de Borbon, en 1846. Tras la Revo-
lucion francesa de 1848, se refugié en Espa-
fia. Conspira contra su cufiada y colabor6 a
su derrocamiento, aspirando al trono. Trun-

Detalle del zocalo en planta baja del pa-
tio principal. La composicién es prac-
ticamente igual a la del Alcazar.
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co sus posibilidades al dar muerte a Enrique
de Borbon en un duelo. Contribuyé en 1874,
advenimiento de Alfonso XlI, su sobrino, que
caso con una de sus hijas, Maria de las Mer-
cedes. Hombre culto, influyé como pocos en
la sociedad sevillana, dando alas a la recu-
peracion ceramica.

(3) Pickman Jones, Carlos.—De origen inglés,
aprovecho la desamortizacion para hacerse
con el monasterio de Santa Maria de las Cue-
vas en 1841 y crear «La Cartuja», desarrollan-
do técnicas de estampado sobre pasta blan-
ca.

(4) Desgraciadamente, los originales de aquel
estudio, guardados per mucho tiempo en caja
segura, se han perdido, o al menos desco-
nocemos su paradero.

(5) Este catalogo tuvo dos ediciones. La mas co-
nocida, de |= Itima década del XIX, se im-
primié en B :lona por Hermenegildo Mi-
ralles.

(6) Sotoy Telll  lanuel (1836-1919).— Fundo en
1855 la print gran fabrica sevillana del si-
glio XIX, e laboracion con Agustin Gon-
zélez, Franc.sco Ariza y José Ojeda.

(7) La técnica del pico consistia en cortar con
esta herramienta piezas pequefas de otras de
mayor tamafio, lo que produce aristas vivas,
a diferencia de los moldeados; que son ro-
mos. No hace mucho, los acabados del mau-
soleo de Mohamed V, en Marruecos, se hi-
cieron con la técnica de corte.

(8) En su contrato con los Mensaque, escribié
que no tendria la obligacion de desvelar sus
conocimientos técnicos a nadie. Por desgra-
cia, muchos de ellos murieron con él.

(9) Arellano Campos, Manuel (1858-1906).—
Estuvo en «La Cartuja» diez afios. En 1980 pa-
sé a «Mensaque y Soton y en 1905, a Viuda
de Gomez. Hombre politice, fue concejal del
Ayuntamiento sevillano.

(10) Rodriguez Pérez de Tudela, Manuel
{1886-1926). — Fue uno de los artistas més sig-
nificativas del momento y tuvo influencia en
las posteriores generaciones. Realizo obras es-
plendidas, como el Gran Poder de San Lo-
renzo, el retablo de la Macarena, la Escalera
de los Sanchez-Dalp, uno de los zocalos del
Pabellén Real v los del Hotel Madrid {desa-
parecidos). Su sobrino y continuador, Anto- | Tk e g Lugie "Z.-‘.‘-.'E&\“ oA it
nio Kiernan (1902-1976), fue también un es- ; \
pléndido ceramista.
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(11) Es sabido que los oxidos de «La Cartuja»
eran importados y muy costosos.

(12) Era propio de la época distribuir y decorar
las distintas estancias haciendo referencia a
distintas culturas. Asi ocurrio, por ejemplo,
en el Palacio de los Montpensier, de Sanlu-
car, o en el Ayuntamiento de Utrera.

Remate del zécalo de la escalera. Nin-
gin reflejo entra donde no debe. El
control técnico para realizar un azule-
jo como éstos, en un horno arabe, es
casi imposible de imaginar. Autor, Fer-
nando Soto Gonzalez.




