Jim Robert Puga Gomes

Exemplos da Azulejaria dos Seculos XVI e XVII, em Coimbra

Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra

Dissertacdo de Mestrado em Histdria da Arte, Patrimonio e Turismo
Cultural, especialidade em Azulejaria, apresentada a Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra, sob a orientacdo do Professor Doutor Anténio
Filipe Pimentel.

2011



indice:

-Introducéo
-Sé Velha de Coimbra

Raizes Historicas de Coimbra e de Portugal
Azulejo Hispano-Mourisco

-Azulejo de Granada.

-Azulejo de Valéncia.
-Alicatado.

-Corda Seca.
-Azulejo de Aresta.
-Desadornados.
-Esgrafitados.
-Relevados.

Azulejaria Hispano-Mourica da Sé Velha de Coimbra

-Antigo Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra

Descricdo da Sacristia do antigo Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra

Azulejaria Renascentista em Portugal
-Azulejo em Técnica Majolica.
-Composicdes em Xadrez.
-Composicbes Enxaquetadas.
-Composicdes Compdsitas.

-Azulejo de Padrdo ou de Padronagem (12 parte).

Azulejaria renascentista do antigo Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra

-Colégio “Novo” de Santo Agostinho

Pag.

03

07
19

26

32
41

54

A Reforma dos Estudos em Coimbra e Edificacdo do Colégio de Santo Agostinho 70

Azulejaria utilizada em Portugal no Século XVII
-Azulejo de Padrdo ou de Padronagem (22 parte).
-Painéis ornamentais ou “Brutescos”.
-Painéis figurados do século XVII.
-Frontais de Altar.
-Composi¢des Ornamentais de Albarradas.
-Azulejo de “Figura Avulsa”.
-Azulejo Figurativo Holandés.
Azulejaria do Colégio de Santo Agostinho, do Século XVII
-Concluséo.

-Bibliografia.

81

107
119
126



-Introducéo

A concepcéo deste trabalho tem como objectivo o estudo, a pesquisa e analise
das tipologias e estilos azulejares utilizadas em Portugal nos séculos XVI e
XVII. Grande parte desta Arte Azulejar esta presente na cidade de Coimbra. A
fim de facilitar a estrutura deste trabalho, proponho utilizar trés edificagdes
seculares como exemplo as matérias de azulejaria que irei abordar. De certo
modo, existem edificacdes em que as suas solucGes decorativas em arte azulejar
bem representam determinadas épocas ou periodos da histéria da arte do
azulejo. Ao analisar de forma sequenciada as trés edificacbes, abordarei
simultaneamente e também de forma sequenciada as diferentes matérias da
histéria da arte azulejar. Assim sendo, escolho as seguintes edificacbes a
pesquisar e analisar: Sé Velha de Coimbra, o0 antigo Mosteiro de Santa Cruz e o
Colégio de Santo Agostinho. Conforme tenho vindo a referir, ndo é minha
intencdo fazer uma pesquisa exaustiva sobre a azulejaria de cada um dos
edificios em separado, mas sim apenas, aos revestimentos decorativos que
possam servir como exemplos para 0s varios estilos e tipologias de azulejos que
me proponho a abordar.

Os exemplos azulejares dos séculos XVI e XVII, existentes neste conjunto de
edificacOes, correspondem a grande parte da historia do azulejo em Portugal dos
referidos séculos. No entanto, possivelmente abordarei alguma tipologia ou
estilo azulejar que podera ndo ter exemplo correspondente nas edificagdes
escolhidas.

Sobre os varios painéis de azulejo que utilizarei como exemplo, pretendo saber
quais os intervenientes, quais 0s seus objectivos, assim como o0s resultados
conseguidos. No ambito deste trabalho, estudarei as mais notorias influencias e
0s gostos estilisticos azulejares, outrora utilizados. Analisarei de forma rigorosa,
as dimensdes da arte azulejar em pormenor, para melhor conseguir pressionar e
entender o estado actual dos antigos painéis. Sendo assim, torna-se da maxima
importancia encontrar e trabalhar as mais antigas fontes literarias que refiram ou
contextualizem os exemplos que me proponho a analisar e pesquisar. O estudo
das obras mais recentes, dos grandes autores e especialistas em azulejaria, torna-

se também fundamental, pois trata-se de pesquisas aprofundadas, onde aflora, de



um modo geral, um consenso. Estes sérios contributos, além de transmitirem
validos conhecimentos, em alguns casos, indicam e sugerem o0s caminhos certos
para uma rigorosa pesquisa. Durante esta parte processual do trabalho, decerto,
encontrarei alguns paragrafos contendo informagGes vitais sobres os Varios
temas propostos. Alguns deles auténticas raridades dificeis de encontrar, outros
de mais facil acesso, mas que no entanto, informam de forma muito precisa,
aspectos bastante importantes e elucidativos. Por estas raz6es julgo ser oportuno
e aliciante expor esses paragrafos originais, para que o leitor possa ter o contacto
directo com essas sintetizadas informagdes, “em primeira mao”. Pretendo
entender, ao longo da pesquisa, os referentes fisicos e temporais do azulejo,
salientando a importancia de alguns aspectos muito caracteristicos desta
fascinante Arte Decorativa.

Aspectos esses, mais intrinsecos e menos comentados, que muitas das vezes
atingem os pontos fulcrais e mais esclarecedores desta arte altamente
tecnologica.

No entendimento de que a Arte é uma dimensdo original que caracteriza as
sociedades que a produzem, acho antes de tudo oportuno, fazer um breve
enguadramento historico que introduza que transmita ndo sO 0s aspectos da
historia sociopolitica das varias épocas, como também os aspectos da historia
dos proprios edificios seleccionados para pesquisa.

Deste modo, escolho os seguintes temas como introdugfes historico-culturais
dos trés edificios que referem os exemplos azulejares:

-Sé Velha de Coimbra- Raizes Historicas de Coimbra e de Portugal. Pela
importancia deste testemunho histdrico e cultural que é a edificacdo da Sé Velha
de Coimbra;

-Antigo Mosteiro de Santa Cruz- Sacristia do Antigo Mosteiro de Santa Cruz.
Neste caso a introducdo tematica € menos historica e mais cultural. O espaco da
Sacristia da Igreja de Santa Cruz foi, e ainda € um espago onde a exceléncia
estética € extremada. Ao longo dos tempos esta singular Sacristia foi varias
vezes descrita por grandes autores nacionais e estrangeiros. E um espago
marcante para quem o visita. Visto eu ter um total acesso, tanto ao edificio como
as diversas discricOes literarias existentes, entendo oportuno realizar uma nova
descricdo pormenorizada actual, que possa também reunir 0 maximo da

informag&o importante sobre este local, e que se encontra dispersa. Pretendo



deste modo salientar o0 ambiente artistico e de culto atingido neste espaco de
Sacristia.

-Colégio de Santo Agostinho- A Reforma dos Estudos em Coimbra e
Edificagdo do Colégio de Santo Agostinho. O colégio da “Sapiéncia” ou o
colégio Novo de Santo Agostinho foi edificado para realizagdo de estudos
superiores. Este colégio surge de certo modo em sequéncia das dindmicas
actividades urbanizantes de Santa Cruz de Coimbra e o0 Reino de Portugal. Julgo
ser apropriado aprofundar estas tematicas ligadas a reforma dos estudos
realizada em Coimbra e a edificacdo dos varios colégios das diversas ordens
religiosas, neste caso um colégio da ordem dos cruzios, o colégio da Sapiéncia.
Estes trés edificios religiosos utilizaram, e presenteiam ainda, um prestigioso
patriménio azulejar, capaz de servir como valioso exemplo as matérias de
azulejaria que abordarei.

Torna-se também essencial encontrar e conhecer as formas de interagir com a
arte dos antigos azulejadores, pois € também esta, que nos informa e representa,
tornando-se num testemunho reflector dos aspectos histéricos, politico-sociais,
artisticos e metodoldgicos das nossas antigas sociedades.

Um outro aspecto que tenho a intencdo de expor, é o facto das informacdes
artisticas dos espacos referentes aos painéis de azulejo a analisar. Durante o
trabalho de pesquisa terei acesso a diversos textos que referem os varios locais,
valiosos relatos, actuais e de outros tempos, que contribuem bastante, para uma
melhor compreensdo dos revestimentos azulejares a abordar. Deste modo,
pretendo reunir e anexar, essa informacao que referencie os exemplos de estudo.
Este trabalho académico ndo consistira somente na vasta pesquisa e analise das
varias obras e documentos importantes. O processo exige sucessivas visitas
aprofundadas aos locais e as edificacdes. Os registos de estudo e fotogréaficos
dos painéis, permitem encontrar pormenores reveladores, e por vezes
comprovativos, que ajudam em todo o desvendar da sua Historia. Englobara
também este trabalho, didlogos com varias individualidades peritas em
azulejaria, assim como reunides de orientagdo, construtivas e esclarecedoras
com o meu orientador de mestrado o senhor Professor Dr. Anténio Filipe
Pimentel.

Parte destes contetidos, serdo novos e reveladores para mim. E minha intencéo



fazer um estudo de pesquisa que aborde de forma correcta, verdadeira e
objectiva, ndo s6 os temas, como também os exemplos escolhidos. Um trabalho
de final de mestrado capaz, que se consiga enquadrar na longa tradicdo do
conhecimento que tem a Faculdade de Letras de Coimbra.



- Sé Velha de Coimbra

Raizes historicas da Sé Velha de Coimbra

Com uma localizagdo natural repleta de ambientes e paisagens muito
apreciadas, a futura regido de Coimbra privilegiava-se de dptimos e potenciais
recursos para o estabelecimento e fixacdo de pessoas ou comunidades. Os povos
antigos fixaram-se nesta terra pelo seu vasto territdrio circundante, assim como
ao longo do curso ribeirinho do Mondego.

O topo da colina, na margem Norte do rio, era um local elevado, logo
adicionava também qualidades estratégicas inerentes e foi ocupado desde 0s
tempos primitivos, como indiciam os vestigios a4 encontrados.

O rio, as férteis e vastas planicies “aluvionares”, os prados, assim como o0s
bosques “Hercinicos” a montante, permitiam a sustentabilidade de ndcleos
sociais nesta regido, o que tornava este local fortemente disputado e apetecido.
Este facto contribuiu para algumas das caracteristicas proprias e actuais da
cidade de Coimbra. Fig1.

O nome “Aeminium” ¢é referido pelo povo celta, acantonado no cabego
sobranceiro ao rio, a cerca de 106 m. do nivel médio das dguas do mar. Este
local acolheu um povoado, um castrejo muito significativo nas Idades do Ferro.
No entanto, foi com a chegada dos Romanos que se deu um maior
desenvolvimento infra-estrutural da vida no local. O aumento do ndmero de
pessoas, 0S novos tragados urbanisticos, o Forum, os monumentos publicos,
edificios administrativos e religiosos, tornaram-no o espaco emblematico da
Grandeza politica do império de Roma. Desenvolveram-se assim os valores
culturais da civilizagdo latina." E sobre o dominio romano que “Aeminium” fica
melhor documentada pelos autores cléssicos. Situada na provincia Lusitania, no
“conventus iuridicus acallabitanus”, esta era servida e apoiada pela via militar
da fachada peninsular ocidental. Aeminium detinha j& qualidade de cidade. Em
lapide dedicada a Constancio Cloro pelos habitantes, esta ¢ denominada “Civitas
Aeminiensis” Fig 2. Assim que a estrutura do poder imperial mostrou

instabilidade, em consequéncia das invasfes germanicas, as regides de fronteira,

! Cfr. Coutinho, José Eduardo Reis, “Catedral de Santa Maria de Coimbra”, Gréafica de Coimbra,
2001, p. 14.

Fig. 1.
Fotografia de  satélite,
MODIS Rapide Response
Project.

Fig. 2.

Lépide honorifica, séc. 1V,
MNMC, Museu Machado
de Castro. Coimbra.



sem meios operacionais capazes de suster as varias ofensivas, cederam as
investidas dos suevos e visigodos. Assim, muitos centros citadinos foram
pilhados e devastados, originando destruicdo e grandes extensfes de ruinas.
Provavelmente no século IV, a cidade tinha-se tornado sede diocesana, mas s
em 561 é designada como tal, no I concilio provincial de Braga, onde participou
Lucéncio. O primeiro bispo de Coimbra Lucéncio, conhecido como
“Conimbrigensis Ecclesiae”, ndo conseguiu reparar a maioria dos estragos
fisicos e culturais. Ao procurar um edificio seguro em Aemimium, este Bispo
conjuntamente com o bispo Possidonio (que participou no Il concilio de Toledo,
no qual se diz Aeminiensis ecclesiae episcopus), depois de se acolherem numa
simples paroquia da diocese, constituiram a simples igreja de Santa Maria de
Coimbra nas funcdes de Catedral.

A permanéncia dos Bispos de Conimbriga, que residiam em Aeminium, foi
motivando o uso e adopg¢do do topénimo Conimbriga, suplantando a designacéo
local. A presencga visigdtica fez assumir o nome de “Colimbria”, muitas vezes
verificado em registos alto medievais.?

As caracteristicas naturais defensivas da cidadela, da ponte e da via romana,
ajudaram a um certo enobrecimento do local nesses tempos. Havia um ambiente
de lutas peninsulares, os mugulmanos souberam aproveitar essa desorganizacao
do territdrio e prosseguem com constantes investidas sobre lugarejos e pragas.
Avangam em todos os sentidos, facilitados pelos tragados itinerarios romanos e
conseguiram mesmo conquistar alguns centros nevralgicos rigs. Pequenas bolsas
ou parcelas de resisténcia cantabricas, com valorosos guerreiros conseguiram
travar, e até fazer recuar por vezes, um inimigo bem armado, disciplinado e com
mais recursos bélicos. Foi um pouco o que foi acontecendo em Coimbra. Esta
foi tomada em 714, chamaram-lhe Kulimriya e designaram-na capital de distrito
de Grab al-Andaluz. Com divisdo militar e juridica, Coimbra era imprescindivel
e a sua localizacdo mais a norte, na primeira linha de fronteira com os cristdos,
dificultava a implantacdo de uma so cultura. Até mesmo, os influentes membros
das tribos arédbicas, os varios povos seguidores do Cordo, disputavam
constantemente a primazia politica de uma regido, que por todos era pretendida.

Desde entdo, e por varios séculos, duas religides e duas culturas se relacionaram,

2 Cfr. Coelho, Maria Helena da Cruz, “Sé Velha Culto e Cultura”, “Nos Alvores da Historia de
Coimbra”, Ciclo de Conferéncias, Imprensa da Universidade de Coimbra, Coimbra, 2003, p. 12.

Fig. 3.
Parte central do Mapa de
Coimbra no séc. VII/XI.



deixando tracos caracteristicos nas estruturas urbanisticas, e até nas modelagdes
econdémico-sociais da urbe. Muculmanos e cristdos foram”coexistindo
pacificamente sob a hegemonia politica de uns e de outros”.

As disputas de poder entre os cultos islamicos, como que se desgastavam a si
proprias, 0 que a determinado momento, levou a solicitagdo ocasional de
aliancas com o0s adversarios cristdos. Este facto encorajou ainda mais as
campanhas de reconquista, sempre atentas, cautelosas e bem planeadas. De 714,
até & presuria de Coimbra em 878 pelo conde Hermenegildo Guterres, as ordens
do Rei de Lido Afonso Ill, dominaram os mucgulmanos. A partir daqui a
lideranca era cristd e Coimbra era governada por condes da mesma familia.’
Coimbra estava nova mente em poder mugulmano e pelo ano 967 é recuperada
por S. Rosendo sendo que em 968 volta ao poder daqueles.* Em 981, D.
Bermudo com os dois condes Gongalo retomam a cidade de Coimbra, até a
conquista da cidade em 987, pelo tenente Al-Mansur do califado de Omiada.
Voltam-se a impor os islamistas durante toda a primeira metade do século XI,
até & definitiva reconquista de Coimbra pelos cristios em 1064, quando
Fernando Magano Fig. 4. consegue entrar na cidade, depois de seis meses de
cerco. Coimbra era entdo o maior aglomerado urbano islamico a norte do Tejo, a
cidade mais meridional da cultura crista.’

O dominio mugulmano deixou tracos no desenho urbanistico da cidade. As
vivencias redesenharam a matriz, como é o caso da “qasaba” ou alcidgova no
cimo da cidade, com fungOes de Paco e castelo, e com uma eventual cidadela
envolvente, como defende Walter Rosa. No que respeita as acgdes dos
conquistadores sobre as constru¢cdes mocarabes, em especial as eclesiasticas, 0s
historiadores hesitam, defendem a destrui¢cdo, assim como, a manutencdo dos
edificios. No entanto, os edificios ou templos paleocristdos permaneceram
durante o periodo de dominio mugulmano.

O que tera acontecido exactamente & Sé Velha de Coimbra, € uma questdo, em
que se tenta compor uma realidade passada, que dificilmente se vai formando,
através das escassas informacdes disponiveis e também pouco concretas.

Anténio de Vasconcelos defende que a catedral, depois de apreendida pelos

¥ Cfr. Coelho, Maria Helena da Cruz, Id lbid., p. 12.

4 Cfr. Gongalves, Antonio Nogueira, “A Sé Velha Conimbrense”, Tip. Empresa Guedes, Porto,
1942, p. 12.

® Cfr. Coelho, Maria Helena da Cruz, Id Ibid., p. 14.

e

Fig. 4.
Desenho de Fernando | de
Castela.



mugculmanos foi destinada a mesquita, e que 0s mocarabes teriam escolhido uma
outra igreja dedicada a virgem Maria, para as funcfes episcopais. Pierre David
admite que a Sé foi destruida pelo saque de Al-Mansor, e que teria sido
reconstruida, talvez no século X, como a “veteri sede episcopal Colimbrie”. Ja
Antonio Nogueira Gongalves defende que nada aconteceu ao edificio da Sé,
nem ao estado religioso “No meio das ruinas se levantava a Sé do século IV, Ve
no siléncio da cidade, o clero catedratico entoava as horas canodnicas”. Walter
Rosa releu para alem destes, outros autores, como Manuel Real, sugere entdo,
que a Catedral Coimbra sempre se manteve no mesmo lugar, se ndo dos tempos
germanicos, pelo menos desde o condado de Coimbra de finais do século IX.
Este autor acha pouco provavel que na Sé Catedral, o culto islamico tivesse
substituido o cristdo. A semelhanca do que se passou em Toledo com a atitude
de Sesnando, era pouco provavel, que este interditasse o culto islamico na
mesquita coimbra para a o devolver aos cristdos.® Sugere ainda a possibilidade
de a mesquita se ter erguido do lado da Sé, preenchendo o espaco onde é hoje o
claustro, e onde outrora, se enterraram tumulos muculmanos. Sdo estas as
hip6teses colocadas, embora muito assertivas e ldgicas, nenhuma delas se impde
como uma certeza.’

De finais do século IX a finais do século X, sdo conhecidos os varios prelados
de Coimbra, depois da conquista da cidade por Al-Mansor Fig. 5., as fontes nada
referem sobre os bispados até 4 época Sesnandina.®

Sesnando Davides, mocarabe natural de Tentugal, que tera sido feito cativo em
incursdo de Abbad Motadid (taifa de Sevilha), chega inclusive a ser “vizir” do
Sultdo mouro. Talvez as agudas dificuldades politicas dos governantes das
“taifas”, o fizessem passar para a corte de Fernao Magno, filho de Sancho de
Navarra rig. 6. Sesnando vem a ter aqui um papel de mediador cristdo, junto dos
reis mouros, o que o torna grande conhecedor das politicas e estratégias tanto
dos muculmanos como dos cristdos. Segundo o Livro Preto indica, foi o préprio
D. Sesnando a aconselhar Ferndo Magno, a conquistar Coimbra.

Ferndo Magno pediu auxilio ao cavaleiro apéstolo de S. Tiago, e com 0 apoio

da rainha, dos infantes, dos leoneses, de gente armada de entre douro e Minho e

® Cfr. Rosa, Walter, “Diversidade”, Tese de Doutoramento, Faculdade de Ciéncias e Tecnologia
da Universidade de Coimbra, Coimbra, 2001, pp. 245/246.

’ Cfr. Coelho, Maria Helena da Cruz, Id Ibid., p. 17.

8 Cfr. Gongalves, Anténio Nogueira, Id Ibid., p. 13.

Fig. 5.
Pintura de Al-Mansor.
www. Loguia2000.com

Fig. 6.
Pintura de Sancho Il de
Navarra.
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de bispos e abades, fez o cerco a cidade, e passadas seis duras semanas, Coimbra
é tomada a 9 Junho de 1064.° Ferndo Magno rei de Ledo e das Astdrias
restabelece novas orientagdes na politica social e religiosa, 0 que permitiu
afirmar a estabilidade concretizada no territorio Conimbrense. De logo a cidade
foi entregue ao governo do Consul Sesnando, que era uma figura chave, grande
dinamizador do culto e cultura da regido, desenvolvendo as actividades pastorais
e eclesiasticas da Sé velha. Foi também o grande promotor da coesao social de
Coimbra. Na tomada de decisdes importantes, sempre ouvia o “concilium” dos
homens bons, dos maiores de Coimbra. D. Fernando, durante cerco a cidade de
Valenca, adoece gravemente, recolhendo-se a Ledo onde falece, deixando os
seus reinos divididos por trés irmdos: Afonso, Sancho e Garcia. Em breve, se
déo disputas entre eles. D. Sesnando faz esforgos para manter o seu condado em
sossego, e sem o0 conseguir, manifesta especial afeicdo e amizade ao filho
Afonso, que em 1073, é al¢ado rei de Ledo, Castela e Galiza. As relacdes entre o
Rei D. Afonso VI Fig.7. € 0 consul D. Sesnando vao-se estreitando, tanto ou mais
do que com D. Fernando Magno. O consul reassume a sua politica, proclama os
plenos poderes que recebera de D. Fernando I. D. Afonso VI confirma e até
amplia os seus limites. Uma nova era se abre na histéria do condado
Conimbrense rig. 8. A fim de corrigir a politica anterior, de introducdo de
elementos leoneses no condado, o consul atrai mogarabes, da Andaluzia para a
regido do Mondego, cedendo-lhes terras para povoar e cultivar, oferecendo-lhes
também, uma eficaz proteccao.

Continuando Coimbra sem Bispo, a vasta cristandade que em Coimbra vivia,
estava sem um chefe espiritual que a governasse. E entdo em 1078, que
comecam a figurar nos diplomas coimbraos, certos nomes de bispos mocéarabes,
atraidos ou mandados vir por D. Sesnando, que na cidade se fixaram. D. Julido,
D. Domingos e D. Jodo. Um deles realiza ordenacdo onde foram constituidos
alguns pontifices, sendo posta em duvida a legitimidade desta ordenacdo, mas,
que finalmente acaba por ser aprovada e legitimada mais tarde, em 1100/08,
quando o Bispo de Coimbra D. Mauricio expde a causa perante o alto pontifice

romano Pascoal 11.°. O Rei Fernando Magno, e D. Sesnando, ap6s a conquista

° Cfr. Coelho, Maria Helena da Cruz, Id Ibid., p. 19.
10 Cfr. Vasconcelos, Antonio Garcia, “Sé Velha de Coimbra”, “Tempestade num Copo de
Agua”, Supl. Vol. II, Coimbra Editora, Lda, 1935, p. 18.

Fig. 7.
lluminura com imagem do
Rei Afonso VI.

\TLANTIQUE

Fig. 8.

Mapa dos limites do
Condado Portucalense no
ano de 1070.
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de Coimbra, convidam o bispo de Tortosa D. Paterno para vir “Pastorar o
rebanho Conimbrense”, convite esse que aceita, mas ndo pode cumprir na altura.
Em tempos de D. Afonso VI é feito o segundo convite, que D. Paterno aceita. O
diploma régio é firmado com grande e especial solenidade, D. Paterno toma
posse real e efectiva da sua Sé, governando com zelo e efic&cia a vasta diocese,
até 1087, sempre com a satisfacdo de D. Sesnando. Com o falecimento D.
Paterno, o Consul elege D. Martim Simd&es para o ministério de bispo e fungdes
de vigario capitular. Esta elei¢cdo do clero e do povo de Coimbra ndo agrada ao
concilio de Husillos, presidido pelo cardeal Ricardo. Ali foi nomeado D.
Cresconio de Tui. Esta escolha ndo agradou a D. Sesnando, o que leva a que nao
se notassem efeitos imediatos. D. Sesnando falece a 25 de Agosto de 1091,
sendo sepultado na Sé Velha de Coimbra, possivelmente numa arqueta adocada
a fachada da catedral ™

Um dos aspectos mais notaveis da decoracdo romanica da Sé Velha de Coimbra
€ 0 grande numero de capitéis esculpidos rig. 9., cerca de 380, que constituem um
dos principais nucleos da escultura roménica em Portugal. Estes motivos sdo
entrelagcos geométricos e vegetalistas de influéncia arabe ou pré-romanica, assim
como quadripedes e aves enfrentadas. Praticamente ndo se encontram
representacbes humanas, nem nenhuma cena biblica. Esta auséncia de figuras
humanas, talvez se possa justificar, pelo facto de alguns destes artistas puderem
ter sido mocarabes, estabelecidos em Coimbra na época Fig. 10.

O conde D. Sesnando, ap06s sua morte, € substituido por seu genro D. Martim
Moniz. E quebrada desta forma a resisténcia contra a nomeagao episcopal de D.
Cresconio, e finalmente, € em assembleia magna do clero e do povo de Coimbra
que se realiza a sagracdo do novo bispo Crescénio. Expira desta forma o
interessante ciclo do mozarabismo nesta regido, que deixa raizes nos caracteres
das gentes que vieram a formar o reino de Portugal. A liturgia e o culto
gregoriano sdo impostos pelos perlados franceses ou portugueses, que
veiculados aos cddigos em francés, abrem a religido e a cultura a outras

influéncias, partilhando a mesma ambiéncia cultural com a de além Pirenéus.*

Ut Vasconcelos, Antonio Garcia, “A Catedral de Santa Maria Colimbriense ao Principiar o
Século XI”, Coimbra Editora Lda., 1935, pp. 27/28.

12 Cfr. Santos, Maria José Azevedo, Apud, Coelho, Maria Helena da Cruz, “Sé Velha Culto e
Cultura”, “Nos Alvores da Historia de Coimbra”, Ciclo de Conferéncias, Imprensa da
Universidade de Coimbra, Coimbra, 2003, p. 39.

Fig. 9.
Pormenor de um capitel da
Sé Velha de Coimbra.

Fig. 10.
Pormenor do portico da Sé
Velha de Coimbra.
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Coimbra era sede de um vasto territorio. Sob o poder de Sesnandino foi capital
politica e administrativa, sob a obediéncia de Paterno foi uma capital religiosa e
cultural, sendo assim readquirida a homogeneidade religiosa pela Sé Catedral.
Nas quatro décadas seguintes, as tendéncias politicas emancipistas foram-se
pronunciando cada vez mais, formando-se o condado de Portugal. Os seus
limites iam de aguém e além Douro, indo do Minho ao Mondego e
compreendendo a provincia de Coimbra e de Portugal, que veio a dar-lhe o
nome. Este territério portucalense tinha aspiracfes constantes de se ampliar,
alargando, por vezes, em situacdes transitorias o seu limite meridional para sul,
até ao rio Tejo.

Estando os borgonheses Raimundo e Henrique rig. 11. & frente do Condado
Portucalense, este espaco, como que impenetravel, funcionava como zona
tamp&o entre o norte Senhorial e 0 Centro-sul mais urbano. E nesta regifo que
os cristdos nortenhos se fundem com os mocarabes meridionais, dando forma e
conteddo ao futuro reino de Portugal. Coimbra como centro concelhio, religioso,
comercial e urbano tornar-se a capital por decisdo do rei fundador D. Afonso
Henriques.™

Apo6s a morte do rei Afonso VI, os negdcios politicos entre o condado
portucalense e o reino de Ledo e Castela foram-se tornando cada vez mais
complexos e, até por vezes, dificeis de definir. E clara a intencdo de D.
Henrique, em aproveitar as tendéncias dos bardes portugueses e conseguir a
emancipacao politica para o condado, tornando-o assim numa nagdo. N&o chega
a consegui-lo pois morre em Abril de 1112. Seu filho D. Afonso, seu natural
herdeiro, era ainda muito jovem e D. Teresa, sua mae, entrega 0S processos
educativos aos aios. Estes apoiavam ideias patridticas e eram também animados
de bons desejos. D. Teresa rig. 12. confia 0 governo e defesa do condado ao
fidalgo galego D. Ferndo Pérez e seus aliados sem sequer consultar os barbes
portugueses. Esta tomada de decisdo faz com que os grandes senhores do
condado se sentissem desprezados em proveito de estrangeiros.

A 17 de Maio de 1125, o infante D. Afonso Henriques, seguindo o rito de
cavalaria, vela as armas na catedral de Zamora e arma-se a si mesmo cavaleiro,

como faziam os chefes de nacdo. Afirma, deste modo solene, a sua emancipacao

13 Cfr. Coelho, Maria Helena da Cruz, Id Ibid., p. 39.

Fig. 11.
Desenho do Conde D.
Henrique de Borgonha.

Fig. 12.
Desenho D. Thereza.
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politica civil e militar, continuando, no entanto, a obedecer e confirmar os
diplomas de sua mée.**

Inesperadamente, no Outono de 1127, Portugal é invadido por D. Afonso VII.
A rainha D. Teresa submete-se prontamente a soberania do rei de Ledo.
Incrédulos e exasperados os barfes portugueses, que ndo tinham sido ouvidos,
compreendem a necessidade de arrancar a rainha do dominio dos galegos. D.
Afonso Henriques, em meados de Junho de 1228, pratica actos de soberania,
entre as quais, doacOes que favoreciam a sua politica separatista. D. Ferndo
Pérez ao ver 0s castelos portugueses serem, um ap0Os outro, pronunciados pelo
infante, e calculando o perigo em que D. Teresa se encontrava, reine as suas
tropas e as da rainha para fazer frente a “insurreicdo” do infante que, entretanto,
se vinha a preparar na regido do Minho.

D. Afonso Henriques poderia ter se ido recolher num dos seus castelos, e de 1a
se defender, mas cheio de coragem e audécia, preferiu com os seus, bater-se a
descoberto em batalha campal. As tropas de ambos os lados encontram-se em S.
Mamede Fig. 14., @ 25 de Julho de 1128. Os portugueses derrotaram os galegos, e
D. Afonso Henriques assume o poder.' Portugal tinha agora um lider corajoso e
com prestigio, cercado de barbes prontos a acompanha-lo nas suas decisées. D.
Afonso Henriques dizia-se infante dos portugueses e de Portugal, mas cedo os
seus, lhe davam tratamento de Rei de Portugal, titulo que este entretanto nao
usava Fig. 15.

Na época pontificava como bispo de Coimbra o Monge D. Bernardo, (1128-
1146) francés de nacao, que havia sido arcediago de Braga.®

A catedral, templo de Santa Maria “Colimbriense”, encontrava-se em
ruinas...De uma forma generalizada, defendia-se que a causa desta destruicdo se
devia a invasdo dos mouros em 1117, que provocou grandes perdas, bem como a
destruicdo da Sé. No entanto, o autor Anténio Nogueira Gongalves, baseado na
interpretacdo dos textos e cronicas, sugere que 0s mouros ndo chegaram a entrar
na cidade, ficando esta apenas cercada.’’

J& no ano antecedente, os mugulmanos tinham tomado a linha de anteparo e

defesa da cidade, pela conquista do Castelo de Miranda, Montemor e Soure.

1 Cfr. Azevedo, Gonzaga de, “Historia de Portugal”, Vol. 111, Biblion, Lisboa, 1939, p. 142.
15 Cfr. Azevedo, Gonzaga de, Id Ibid., p. 153.

16 Cfr. Vasconcelos, Anténio Garcia, Id Ibid., 1935, p. 36.

17 Cfr. Gongalves, Anténio Nogueira, Id Ibid., pp. 19/20.

Fig. 14.
Pintura da Batalha de Sao
Mamede.

Fig. 15.
Gravura da Aclamagéo de
D. Afonso Henriques.
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Aproveitando Coimbra estar desprotegida com a ida das tropas de guarni¢do
para norte, 0s mouros caem sobre Coimbra inesperadamente a 22 de Junho. A
rainha D. Teresa, 0 bispo Gongalo e outros, conseguem refugiar-se no castelo
seguro, e vendo 0S mouros que ndo conseguem conquistar o castelo, retiram-se e
vingam-se a destruir e a matar, o que levou a grandes perdas. O Bispo D.
Gongcalo predispde-se a realizar a sua reconstrucdo, mas outras questes de
hierarquia internas tomaram-lhe o tempo, assim como grandes quantias. Os seus
sucessores, D. Bernardo o bispo negro, assim chamado pela cor do habito
beneditino, e D. Jodo de Anaia viveram também eles, os seus pontificados
enredados em disputas e desavencas internas da igreja, que em muito oS
desgastavam e obrigavam a avultadas despesas. Os tempos nao eram favoraveis
para a obra de reconstrucdo da catedral, e assim, a igreja que se encontrava
permanentemente a servir de provisoria a Sé Velha, era a igreja de S. Jodo.

D. Miguel é eleito e confirmado bispo de Coimbra, D. Miguel de Salomao tinha
0 desejo de reedificar a igreja-méde da diocese que se encontrava destruida.
Sendo agora outras as circunstancias, Afonso VII reconhece finalmente a
soberania e independéncia do seu primo D. Afonso Henriques, embora um
pouco mais tarde, no ano de 1180, a Santa Sé também venha a reconhecer essa
autonomia rig. 16. Era hasteada a sigla real portuguesa nos castelos de aquéntejo e
da provincia de Al-Kassar. Os territorios a sul iam-se conquistando com uma
certa facilidade e rapidez. Em 1165-1166, j& Afonso Henriques passava 0
Guadiana e tomava Al-Conchel, Moura e Serpa.*®

As obras da Sé poderéo ter comegado na época do bispo Bernardo (1146), mas
o impulso definitivo foi dado com D. Miguel Salomao.

D. Miguel antes de ser bispo, tinha ja feito uma enorme doacdo de bens a Sé
catedral. Consegue também que regressassem a esta, as inimeras propriedade
que entretanto tinham sido alheadas. Com o aumento e fixacdo das receitas, era
altura de poder seguir com a reconstrucao do edificio.™ Fig. 17.

Ao que se entende, mestre Roberto, que vivia em Lisboa, foi encarregue de
delinear o projecto da catedral, e para dirigir a execucdo das obras em Coimbra,

foi incumbido o0 mestre Bernardo, que a entendeu como mestre, durante dez

18 Cfr. Vasconcelos, Antonio Garcia, “Sé Velha de Coimbra”, “Reconstrugdo do Templo no
Século XII”, Vol. I, Imprensa da Universidade, 1930, pp. 52/53.
19 Cfr. Gongalves, Anténio Nogueira, Id Ibid., p. 42.

Fig. 16.

Bula papal que reconhece a
independéncia portuguesa.
23 de Maio de 1179.

£

A

Fig. 17.

Planta levantada
posteriormente em 1773.
Com alterac@es do projecto
original.

Depositada no Museu
Machado de Castro.
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anos, sendo depois substituido por mestre Soeiro, que leva a construgdo até ao
fim.? Para criar o projecto, ao que se entende, D. Miguel Salomdo mandou
chamar o arquitecto Roberto, cuja provavel origem francesa teve importantes
implicacBes nas caracteristicas do edificio. De facto, a formacdo de mestre
Roberto terd sido completada através das igrejas de peregrinacdo que se
encontravam um pouco por todo o seu percurso de Franca a Peninsula Ibérica e,
mais concretamente, a Santiago de Compostela.

Talvez por isso a prépria planta da catedral a aproxime do grupo das igrejas de
peregrinacao rig 18, sem contudo, a deixar incluir nestas. Estes tipos de igrejas,
situadas ao longo do percurso que conduzia a Santiago de Compostela,
caracterizavam-se sobretudo pela presenca de trés naves, sendo a nave central
mais elevada do que as laterais e coberta com ab6bada de berco.

Estas caracteristicas encontram-se, de facto, na Sé Velha. Contudo, a cabeceira
distancia-a deste grupo de edificios. Enquanto as igrejas de peregrinacdo sao
frequentemente dotadas de um deambulatério e de uma abside com capelas
radiantes, que permitem a circulacdo dos peregrinos e a sua aproximacao as
varias capelas, a Sé Velha apresenta uma cabeceira escalonada, com apenas trés
capelas e sem deambulatério. Parece, de facto, que uma possivel influéncia de
mestre Roberto se misturou, aqui, com caracteristicas e necessidades tipicas da
Coimbra roméanica. Obra reveladora de uma verdadeira mestria no dominio da
arquitectura, um conhecimento do estilo roménico numa fase evolucionada,
alheia ao meio artistico/arquitecténico em Portugal, na época.

O executante do projecto em Coimbra, o mestre-de-obras Bernardo, também ele
de origem francesa, trabalhou na Sé durante 10 anos. O bispo Miguel garantiu o
seu sustento, assim como também financiou as 4 deslocacGes de mestre Roberto
a Coimbra com a sua comitiva. Aquando morte de mestre Bernardo, sucede-lhe
0 mestre Soeiro, que termina a obra, e posteriormente vem a trabalhar em varias
igrejas da diocese do Porto.

A Se Velha é erguida ou reerguida muito rapidamente. Estas obras duraram

pouco mais de duas décadas, ficando, na época, concluida a zona do cruzeiro,

20 Cfr. Vasconcelos, Anténio Garcia, Id Ibid., pp. 55-59.
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o). Planta da catedral rominica de Verd

(Fraaga).

Fig. 18.

Planta da Catedral
Romanica de Verdun
(Franga). Levantada por
Viollet-Le-Duc.
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sendo no entanto, a torre lanterna erguida somente mais tarde, no reinado de D.
Afonso 1.2

Para além da acgdo activa e decisiva de D. Miguel, que foi o principal
edificador da Sé Velha, ndo devemos esquecer o envolvimento de D. Afonso
Henriques que, depois da crucial Batalha de Ourique, escolheu Coimbra como
capital do reino e se dispbs a contribuir para a construcdo da nova catedral. D.
Afonso Henriques contribuiu, concedendo mao-de-obra moura, ornamentos
litrgicos e uma avultada soma destinada a construcdo do claustro, que foi
somente construido durante o reinado de Afonso Il, situando-se ja numa
transicdo para o gotico.

Houve também o contributo do cabido e das contribui¢gdes singulares como
esmolas e pagamentos de servicos eclesiasticos.

Esta edificacdo € construida em silharia aparelhada, integralmente abobadada
em pedra, e, sendo a sua implantacdo em terreno dificil, exigiu avultados
recursos econémicos.

Apesar das divergéncias de datas, tudo aponta para que a Sé tenha sido
construida entre 1162 e 1184, embora os acabamentos se prolongassem um
pouco mais.

De facto, em 1186 ela apresenta ja as condi¢cBes necessarias para que ai se
realize o acto do ritual solene onde se sagram, coroam e entronizam, 0S “novos”
reis de Portugal Sancho I e Dulce de Berenguer. Fig. 19/20.

Depois da conquista definitiva de Coimbra, da reorganiza¢do da diocese e da
instalacdo da corte régia, a construcdo de uma nova catedral, em solo
secularmente consagrado, assumia-se como uma estratégia prestigiante para o
bispo, para a cidade e para o reino.

O edificio da Sé Velha foi construido numa parte em que abranda a inclinacao
do terreno, formando um socalco natural, embora o declive seja, mesmo assim,
bastante elevado.

O nucleo amuralhado da cidade encontra-se no espaco da colina. O conjunto da
catedral inscreve-se num lugar privilegiado da paisagem urbana através da
centralidade geografica, em posi¢do intermédia entre a porta de Almedina e a

Alcacova. Efectivamente, a situacdo geogréafica e historica da cidade teve grande

2! Cfr. Pimentel, Ant6nio Filipe, “A Sagragdo do Reino em Torno do(s) Projecto(s) da Sé
Velha”, Lisboa, ARTIS, 2004, p. 108.

| N
Fig. 19.

Desenho do Rei D. Sancho
| de Portugal.

Fig. 20.

Segunda Rainha de
Portugal, Dulce Berenguer
de Barcelona ou de Aragdo.
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influéncia na estrutura da Sé Velha. Construida e reconstruida em épocas de
instabilidade politica, numa cidade de fronteira, onde os territorios cristaos se
iam redefinindo, a Sé Catedral tornava-se um potencial alvo de ataque. Talvez
por esta razdo, sdo notorios na sua construcdo, elementos que Ihe conferem um
tipico aspecto fortificado, como é exemplo: o coroamento ameado, raro nos
edificios religiosos da época; as fortes paredes em cantaria, fechadas como
muralhas, com poucas aberturas e de tamanho reduzido; a nave central marcada
na fachada por um corpo saliente, a maneira de cubelo de fortificacdo; a janela
superior com patamar avangado que permitia a defesa eficaz do portal; assim
com a auséncia do habitual escalonamento, visto as naves laterais serem
sobrepostas pelas galerias do trifério com abobadas, o que reforca ainda mais o
aspecto de paralelepipedo fechado e sem ressaltos.? Fig. 21.

Esta vontade de resisténcia teve os seus frutos. A Sé Velha de Coimbra é a
Unica catedral portuguesa romanica da época da reconquista a ter sobrevivido
relativamente intacta até aos nossos dias, apesar das varias intervencdes de
restauro, polémicas, mas também inevitaveis.

As origens historicas da Catedral da Sé Velha de Coimbra foi o assunto por
mim focado. De certo bastante fica por dizer no que respeita a histéria completa,
desta edificacdo e tudo que a ela se liga.

Tendo como padroeiro principal S. Agostinho rig. 22, a Sé Velha de Coimbra
tem a sua festa litargica da dedicacdo, anualmente a 16 de Novembro.

A Sé Velha de Coimbra € a instituicdo mais antiga da cidade, tem conseguindo
manter “contra o tempo e contra os homens a sua originalidade, a sua missao
inalterada e a sua beleza impar, feita de graca e de austera imponéncia”.”®
Mudltiplos valores que nos sao legados pela Sé Catedral de Coimbra, repleta de
gloriosas raizes histdrias, reaviva-nos constantemente o significado de culto e de

cultura...

2 Cfr., Correia, Virgilio; Gongalves, Antonio Nogueira; Santos, Reinaldo dos, “Inventario
Artistico de Portugal”, “Cidade de Coimbra”, Academia Nacional de Belas Artes, Lisboa, 1947,

. 9.
5)3 Padre Jorge, Jodo Evangelista Ribeiro, Ob Cit., “Nos Alvores da Historia de Coimbra”
Proémio, Ciclo de Conferéncias, Imprensa da Universidade de Coimbra, Coimbra, 2003.

Fig. 21.
Edificio da Sé Velha de
Coimbra.

Fig. 22.
Pintura de Santo Agostinho.
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Azulejo Hispano-Mourisco

A azulejaria “Mudejar”, em concreto, entra na Peninsula Ibérica com a cultura
muculmana, que trouxe para cé as suas técnicas ceramicas, assim como novos
estilos decorativos. A influéncia islamica nas cerdmicas da Peninsula e mais
tarde na Europa, foi bastante notdria e, mesmo depois da reconquista cristd dos
territérios a sul. Esse legado tipico foi preservado e adaptado, dai nascendo o
estilo Hispano-Mourisco. Este foi um estilo azulejar que se ensaiou e
desenvolveu, resultando em diversas tipologias azulejares diferentes, que se
afirmam pelas matérias e técnicas usadas, reflectindo cronologicamente as
mudancas das linguagens decorativas utilizadas.

Dentro do estilo Hispano-Mourisco, estdo contidas as tipologias “Azulejo
Granada”, “Azulejo Valéncia”, “Alicatado”, “Corda Seca”, “Aresta”,
“Desadornados”, “Esgrafitados”, “Relevo e Relevado”. De certo todo o enredo
associado a utilizacdo da azulejaria Mudéjar e Hispano-Mourisco teve uma certa
influencia no desenvolvimento e aperfeicoamento do gosto pela decoragéo

ceramica em Portugal.**

Azulejo de Granada

Estes exemplares comegaram a ser produzidos no reino de Granada, sendo
conhecidos na Peninsula Ibérica desde a época do califado de Cérdoba. A
técnica decorativa consistia na aplicagdo do vidrado zarcdo sobre o engobe
pintado. Os Oxidos pintados em motivos ornamentais poderiam ser
seguidamente aplicados. Este vidrado de zarcdo, também podia ser corado com
Oxidos metalicos resultando em cores mais opacas. Esta técnica desenvolvida no
reino de Granada foi utilizada em pecas, azulejos decorados e nos alisares
alicatados.?® Portugal ndo chega a conhecer este tipo de revestimento.

Esta técnica podia servir de base a pintura dourada ou com reflexos metalicos

Fig. 23., conseguida numa ultima cozedura. Nesta tecnologia azulejar foram

24 Cfr. Simdes, J.M. dos Santos, “A Azulejaria em Portugal nos Séculos XV e XVI”, Introdugéo
Geral, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1969, p. 72.
% Cfr. Meco, José, “O Azulejo em Portugal”, Publ. Alfa, Lisboa, 1989, p. 34.

Fig. 23.

Parte central de uma grande

placa Granadina.
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Produzidos azulejos de varias formas, assim como pecas ceramicas de grandes

dimensdes destinadas ao guarnecimento da arquitectura.
Azulejo de Valéncia

A tipologia ceramica de Granada, assim como alguns artifices emigram para
Valéncia, mais propriamente para o centro ceramico de Paterna, tornando-se,
também, célebre pelas suas pecas de reflexos metalicos. A partir do século XV,
estes vidrados aplicados sobre barro cozido monopolizam a producéo destinada
a aplicacao decorativa. Mantendo os processos e 0s modelos originais, Valéncia
exporta azulejos ndo s6 para toda a Peninsula, como para Franca e Italia.”®

Durante todo o seculo XV e primeira metade do século XVI, chegam a Portugal
bastantes exemplares para pavimentos, as chamadas Losetas rig. 24 com varias
formas e decoradas unicamente a azul ou azul e roxo.?’” Como o exemplo, da

primeira metade do século XVI, encontrado na Casa dos Bicos, em Lishoa.

Alicatado

O azulejo “Alicatado” que caracteriza bastante a arte feita em Granada foi
também muito produzido e utilizado na Andaluzia, mais propriamente em
Sevilha, entre os séculos X111l e XV. Geralmente o azulejo “Alicatado” Fig. 25. era
bastante empregue nas paredes e pavimentos, destacando-se agora dos
exemplares medievais ndo s6 pela complexidade das suas composi¢Ges, mas
também pela sua técnica de execucdo e aplicacdo essencialmente parietal. No
entanto o maior exemplo existente em Portugal foi concebido como pavimento
da Capela Palatina do Palacio nacional de Sintra.”®

A técnica desta decoracdo ceramica consistia no corte de placas de barro,
cobertas por vidrado de varias cores uniformes. Conforme o pretendido, esse

corte regular ou irregular era feito com um alicate, por vezes podia acontecer o

26 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 53.
27 Cfr. Meco, José, Id lbid., p. 34.
28 Cfr. Meco, José, Id lbid., p. 35.

Fig. 24.
Loseta.

Fig. 25.
Revestimento Alicatado.
Sala Arabe. Paco de Sintra.
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pré moldar na pasta crua pequenas pecas de dificil corte.”® Este processo de
decoracdo ceramica tornava-se moroso e dispendioso, praticamente impossivel
de exportar sem a mao-de-obra respectiva. Em Portugal os exemplares deste
género de azulejaria sdo escassos Fig. 26., devido ao facto desta tecnologia
artistica exigir ladrilhadores altamente especializados para o corte e aplicagdo
das pecas a utilizar. Aqui o artista € o proprio ladrilhador, porque é ele que
corta, assenta e cria o desenho do padréo. Os invulgares exemplos desta técnica
podem ser encontrados na capela e quarto de D. Afonso VI no Pago da Vila de
Sintra rig. 27. Este modo artistico de trabalhar o corte das placas ceramicas lisas e
vidrada, origina composic¢@es que formam efeitos de lacaria que se entrecruzam,
dando origem, na maior parte das vezes, a decoragbes com motivos islamicos.
No resultado final obtinha-se um pano azulejar muito uniforme, quase que

Unico.

Corda Seca

No final do século XV surgem transformagdes no azulejo, ao nivel da forma e
da técnica de producdo. Surge o aparecimento do azulejo tal como o
conhecemos hoje, no que respeita a sua modelacéo quadricular.

A técnica, chamada de “Corda Seca” chega até n6s primeiramente nas pecas de
olaria decorada.®® A ceramica utilitéria era mais acessivel quer a nivel de custo
como de transporte, talvez por essas razoes, encontramos em Portugal o0s
primeiros exemplos da tecnologia de “Corda Seca” na olaria decorada.

Este novo processo vai-se caracterizar bastante no azulejo, sendo estes os
exemplos azulejares que se comegam a exportar verdadeiramente dos fornos do
sul de Espanha. E a partir deste momento, que se torna mais facilitado, ndo s6 o
encomendar, como a colocacdo final do azulejo. Logo aparece uma aplicacao
azulejar por artesdos portugueses. E através do controlo na colocacio e
organizagdo modelar destes azulejos, que sdo conseguidas as diferentes solucdes

decorativas. Nasce entdo, neste momento, um novo interpretar portugués que se

2% Cfr. Meco, José, In Loc. Cit.
%0 Alguns destes raros exemplares estdo presentes e podem ser observados no Centro
Arqueoldgico da Maia.

Fig. 26.
Revestimento Alicatado.

Palécio Nacional de Sintra.

Fig. 27.
Pavimento Alicatado.
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vem a caracterizar nas futuras aplicagOes efectuadas O aparecimento desta nova
tecnologia no fabrico do azulejo permite varias cdpias idénticas de um so
exemplar, comecando a haver, como que, uma producao seriada rig. 28. Ndo se
estava mais dependente da “arte” de quem produzia e colocava o azulejo, como
acontece com a tecnica anterior o “Alicatado”.

O azulejo propriamente dito, quadrado ou rectangular, como hoje o
conhecemos, nasce da simplificacdo dos processos fabrico. A sua forma
quadrada e modelar favorecia a producdo em serie e também facilitava a sua
colocagdo ou fixacdo no local a que se destinava. O surgimento de uma
producdo normalizada em serie da-se com a técnica de “Corda Seca”, com o
azulejo de médulo quadrangular.

Esta decoracdo ceramica vem a ser aquela que se comeca a exportar dos fornos
do sul de Espanha. Os centros ceramicos da Andaluzia, (Méalaga e Sevilha), sdo
quem introduz esta inovacao, repercutindo-se também, aos centros ceramicos do
Levante espanhol. No entanto, é a producdo andaluza que se vem a destacar.>

O azulejo é agora uma placa de barro quadrangular, com uma face lisa, colorida
e vidrada. Contudo, a separacdo das cores na superficie levantava problemas. As
substancias utilizadas podiam misturar-se, quer na fase de aplicacdo, quer
durante a cozedura. Para evitar este contra tempo utilizava-se, como separador,
uma barreira gordurosa. Numa primeira fase fazia-se o desenho no azulejo,
depois delimitava-se as manchas que iriam ter diferentes cores com uma mistura
que poderia conter o 0xido de manganés, 6leo de linhaca, banha ou matéria
gorda. Era desta forma feita a separacdo dos elementos. Depois de cozida esta
mistura de separacdo adquiria uma cor negra ou um tom metalico rig. 20. Os
outros 6xidos que originavam as cores eram colocados dentro desses contornos,
directamente sobre a superficie do barro e por final postos a cozer.

Para ajudar ainda mais essa separacdo dos elementos, e também a repeticdo dos
desenhos ornamentais, comecaram a ser utilizadas matrizes, moldes em madeira,
que imprimiam fendas, de acordo com o padrédo, no azulejo cru conseguindo-se
assim uma melhor separacdo das cores vidradas durante a cozedura. Comegam
entdo a aparecer-nos exemplos de azulejos, produzidos através da técnica

chamada “Corda Seca Fendida”. Este processo contribuiu também para uma

% Meco, José, Informacéo Propria, Oeiras, 2010.

Fig. 28.

Azulejo de Corda Seca.
Sala das Pegas. Paco de
Sintra.

Fig. 29.
Exemplo Azulejo Corda
Seca, Sé Velha de Coimbra.
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maior uniformidade dos exemplares produzidos. Normalmente ndo se faz a
separacao desta variante, mas na realidade esta técnica de “Corda Seca Fendida”
constitui uma boa parte, da produgéo sevilhana, e dos exemplos que chegam a

Portugal.*

Azulejo de Aresta

Numa fase de transicdo, aparece associada a técnica de “Corda Seca”, a
elevacdo em "Aresta” na superficie do barro. Um pormenor técnico que se vém a
relevar criando uma nova tecnologia de fabrico chamada azulejo de “Aresta”.
As arestas eram filetes relevados de barro resultantes da compressdo de moldes
de madeira, sobre a superficie do biscoito cru, que continham o negativo do
desenho ornamental finalmente desejado. Também aqui o uso deste processo
volta a funcionar como barreira mecanica de separacdo das diferentes areas e
dos diversos elementos utilizados na elaboragéo decorativa do azulejo.

O azulejo de “Aresta” surge, aproximadamente, a partir dos finais do século
XV. Esta nova tecnologia ceramica de “Aresta” coexiste durante um breve
periodo com a técnica anterior de “Corda Seca” e, numa fase inicial, o azulejo
de “Aresta” servia-Se por vezes da mesma ornamentacdo usada nos azulejos em
“Corda Seca” recorrendo as lagarias e outros motivos mudéjares, surgem por
vezes também, exemplares com a técnica mista, onde um traco negro de
manganés era aplicado sobre as arestas.*

A tecnologia ceramica de “Aresta” rapidamente suplantou os outros métodos ou
tecnologias anteriores, facilitando o processo de fabrico da-se um aumento da
producdo seriada e uma simplificacdo da mé&o-de-obra exigida. As arestas
conseguidas atraves dos moldes em madeira constituem, por vezes, um elemento
expressivo dentro dos alvéolos cobertos uniformemente com vidrado corado.
Alguns destes azulejos, usados em pavimentos adquiriam apenas um vidrado de
uma s6 cor chegavam a adquirir apenas um banho vidrado de uma cor s6. Ex:

Coro Alto do Convento de Santa Clara no Funchal.* Fig. 30.

%2 Cfr. Meco, José, Id Ibid., pp. 35/36.
%2 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 39.
%% Cfr. Meco, José, Id lbid., p. 36.

Fig. 30.
Azulejo de Aresta,

Convento de Santa Clara,

Funchal.
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Vérias encomendas portuguesas destes azulejos de “Aresta” surgem-nos através
das oficinais sevilhanas de Triana. Aqui o formulario decorativo é j& outro,
agora mais associado as gramaticas renascentistas. Na sua maior parte, o azulejo
de “Aresta” existente em Portugal ¢ proveniente dos fornos de Sevilha, um
centro produtor que a partir do ano de 1500 executa de forma sistemaética estes
exemplares, até cerca do ano de 1550 rig. 31.

Toledo vem também a produzir azulejos com esta tecnologia, diferenciando-se
a sua producdo através das arestas que sao mais finas e cuidadas. Exemplares
que apresentam um formulario ornamental ainda ligadas, de certa forma, aos

esquemas tematicos mouriscos.

Desadornados

Provavelmente oriundos de Sevilha, os azulejos desadornados comecam a
surgir em Portugal aquando as encomendas feitas aos fornos de Triana. Estes
exemplares eram manufacturados com tecnologias ceramicas simples, sem
ornamentacao nem separagao de vidrados.

Estes azulejos lisos eram concebidos em cores lisas e destinavam-se a
composicdes geomeétricas simples, podendo ser de cor branca, azul, verde, ou
negra, cobertos unicamente com vidrado de zarcdo corado, com 6xidos de cobre
ou metalicos.®® Podia também acontecer, alguns azulejos verdes terem reflexos
irisados, como os exemplares, aplicados no alpendre do Palacio Condes de
Basto em Evora ou no revestimento utilizado na entrada da Capela do Palécio da
Pena em Sintra, em verde irisado e branco Frig. 32. Estes azulejos assim como 0s
seus antecedentes eram cortados a mao de modo a conseguir as formacdes
desejadas. A producgéo portuguesa massiva deste tipo de azulejo comeca a surgir
em meados do século XVI. Estes azulejos poderiam também servir de base a

tecnologia azulejar esgrafitada.

%5 Cfr. Meco, José, Id lbid., p. 39/40.

Fig. 31.

Exemplar de Azulejo de
Aresta, Sé Velha de
Coimbra.

Fig. 32.

Revestimento
Desornamentado, Palacio
da Pena Sinta.
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Esgrafitados

Este tipo de decoracdo azulejar, bastante rara, provavelmente de origem na
Andaluza, teve a maior difusdo em Marrocos (alguns exemplares presentes no
Museu do Instituto “Valéncia de Dom Juan”, em Madrid, sdo provenientes de
Tetudo em Marrocos.* Esta decoracdo particular de azulejos, ainda hoje é uma
decoracdo usual em Marrocos.

Esta tecnologia tem por base azulejos “Desadornados”. Tudo indica que 0s
azulejos eram Esgrafitados depois de aplicados no local destinado. Depois de
colocados abriam-se os elementos decorativos na superficie do azulejo, através
de estilete ou buril, até aparecer o barro do biscoito Fig. 33. Os sulcos obtidos
eram posteriormente preenchidos com tintas mate, no caso das placas escuras,
como as verdes ou as negras, era utilizada cal, nas placas claras ou brancas, 0s
sulcos eram preenchidos com betume escuro.®’ Esta técnica decorativa requeria
um artificie especializado neste tipo de trabalho. Existem conjuntos
“Esgrafitados” no Pago de Sintra, mais propriamente na Sala dos Cisnes, na Sala
das Sereias, Patio do ledo e outros recantos. Bem como na cripta da Igreja do

Convento de Jesus em Settbal.®

Relevados

Trata-se de uma tipologia de azulejos quinhentistas com os lavores em relevo
mais pronunciado que os das arestas. Embora varios autores questionem a
origem destes azulejos mais raros, 0 autor Santos Simdes rejeita a hipdtese de
uma producdo portuguesa, pois estes ndo se repetem em Portugal fora do Paco
de Sintra, nem tdo pouco a sua rebuscada decoracao naturalista fitomorfica faz
parte de qualquer tradicdo azulejar de Portugal.’® Estes exemplares de
“Relevados” Fig. 34 apresentam um tratamento muito requintado e erudito. O
processo de fabricagdo é bastante tecnoldgico, demonstrador de uma perfeita

seguranca artesanal, conseguida com processos de moldagem complexos.

% Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 60.
37 Cfr. Meco, José, Id lbid., p. 40.

%8 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 60.
% Cfr. Simdes, Santos, In Loc. Cit.

Fig. 33.
Azulejo Esgrafitado. Pago
da Vila de Sintra.

I, \* #. \\
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Fig. 34.
Azulejo de Relevado. Pago
da Vila de Sintra.



Adianta ainda o0 mesmo autor, que tecnologicamente estes azulejos se
aproximam bastante das pecas chamadas Terracotas Relevadas e Esmaltadas da
familia Della Robbia, pois utilizam barro gordo, ferruginoso de alta plasticidade
que depois de cozido adquire grande resisténcia. Os esmaltes séo obtidos
segundo as técnicas da Majolica.® Fig. 35

Embora ndo se encontre em Sevilha este tipo de azulejo, é certo que esta técnica
de terracota esmaltada ja era conhecida e praticada nesse centro ceramico como
é 0 exemplo dos medalhdes da portada da Igreja de Santa Paula de Sevilha.*!
Pode acontecer também, alguns destes exemplos, ainda experimentais,
utilizarem processos da azulejaria Sevilhana de técnica mista, recorrendo a
métodos da “Corda Seca Fendida” para uma separa¢do pontual das cores e a
técnica de “Aresta” para os contornos e nervuras que poderiam ser simples ou
com aplicacdo de uma mistura de manganés e gordura.*?

Os azulejos existentes do Paco de Sintra sdo unicos do género. Na época

representavam uma novidade dispendiosa, e exclusiva.*®

Azulejaria Hipano-Mourisca da Sé Velha de Coimbra “Corda Seca e Aresta”.

As encomendas portuguesas destes azulejos surgem-nos praticamente atraves
do fabrico sevilhano de Triana, que na época ja fornecia outras regiées como o
sul de Itélia, Paises baixos e Inglaterra.

Vem a ser com o azulejo de “Aresta” que o formulério decorativo se altera
consideravelmente, através da adopcao dos ornatos naturalistas e renascentistas.
De meados do século XV, até meados do século XVI, os centros ceramicos da
Andaluzia asseguraram o fornecimento da maior parte dos azulejos utilizados na
Peninsula. Inicialmente, no século XV, com uma producdo ainda fiel as
“modas” mouriscas, com composi¢des de linguagem geomeétrica, epigrafica e de
arabescos, seguindo as crencas islamicas rig. 36. Seguidamente, cerca de 1500, os
artifices passam a utilizar a técnica de “Aresta” com uma decoragdo derivada

das linguagens da arte Gotica e da Renascenca. Verifica-se um esvanecer do

0 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 63.
*1 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 64.
“2 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 42.

“3 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 64.

Fig. 35.
Azulejo Relevado. Paco da
Vila de Sintra.

Fig. 36.

Azulejo de Aresta com
decoragdo geométrica. Sé
Velha de Coimbra.
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Caracter decorativo islamico. Impdem-se 0s elementos decorativos e até
iconicos das artes e do cristianismo europeu rig. 37. As vastas encomendas
podiam ser privadas, religiosas, ou ate de caracter régio.

Toledo também vem a produzir com este processo de “Aresta”, sendo a sua
producdo diferenciada pelas arestas mais finas e cuidadas, mas com uma
apresentacdo decorativa ainda ligada aos esquemas geométricos mouriscos.**
Sevilha estava na vanguarda da inovacdo, mais aberta as novas técnicas e as
novas estéticas. Talvez os melhores exemplos comprovativos sejam 0s que estao
presentes no Pal&cio Nacional de Sintra e os exemplares do Claustro Manuelino
do Palacio da Pena, onde se pode também, encontrar praticamente todas estas
tipologias azulejares Hispano-Mouriscas.

E bem notéria a transformacdo técnica e estética deste estilo de azulejo, ao
longo do seu tempo de fabrico. A introducdo destas novas gramaticas
decorativas no azulejo de “Aresta” ganhou posi¢ao através deste gosto estético
proveniente das correntes artisticas europeias. Nas regides de producdo, a
exportacdo impunha-se na época, e certamente foi um factor acelerador que
contribuiu de forma distinta para uma producdo intensiva rig. 3s.

No entanto, este azulejo vai conservando sempre caracteristicas bem anteriores,
ainda mudéjares, como ¢é o exemplo de alguns processos de fabrico, cozeduras e
a partilha de algumas matérias-primas semelhantes.

A aplicacgéo parietal de azulejos, por parte de artesdos portugueses aparece com
a tipologia “Corda Seca”, mas, ¢ com uso massivo do azulejo “Aresta”, que logo
se comeca a notar uma interpretagdo propria na aplicacdo, dos conjuntos, assim
como, nas solugdes encontradas de forma a se articularem com a arquitectura de
suporte. Estas solugdes anunciam ja, um gosto pela monumentalidade dos
revestimentos rig. 39. Em Espanha aplicava-se os azulejos, normalmente, somente
até meia parede, quase sempre apainelados uniformes com respectivas
cercaduras. Por ca, surge a tendéncia de uma aplicacdo parietal total dos
espagos, com padrdes diferentes, combinados, e de grande originalidade. A
aplicacdo ou o controlo na colocacéo, possibilitava uma reorganizagdo modelar,
com variagOes a nivel das composi¢des. Os revestimentos em Portugal surgem

com originalidade, resultado de varios factores. Este interpretar, servira de base

# Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 39.

Fig. 37.

Azulejo de Aresta com
decoragdo renascentista. Sé
Velha de Coimbra.

Fig. 38.
Azulejo de Aresta. Sé
Velha de Coimbra.

Fig. 39.
Revestimento parietal total.
Sé Velha de Coimbra.
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segura e libertadora para a exceléncia e mestria em que se ira tornar o azulejar
portugueés rig. 0.

Abordando os azulejos Hispano-Mourisco existentes na Sé Velha de Coimbra,
pode encontrar-se neste edificio, basicamente duas tipologias azulejares
diferentes: o azulejo da “Corda Seca” e a “Aresta”. Os azulejos de “Corda Seca”
que foram aqui aplicados em numero bastante reduzido e com o percorrer do
tempo foram-se perdendo muitos dos exemplares, restando actualmente, muito
poucos exemplares. O azulejo de “Aresta” constitui a quase a totalidade desta
aplicacdo decorativa. Os variados processos interventivos no edificio,
inevitavelmente, resultaram na diminuicdo do namero de azulejos Hispano-
Mouriscos Fig. 41. Actualmente resta apenas cerca de um terco de todo o forro
original.

Bastante assentes nas técnicas de fabrico, estas tipologias produzidas nos
centros ceramicos espanhdis da Andaluzia, ndo s6 herdaram as técnicas
islamicas antigas, como também criaram grandes inovagdes, que originaram a
criacdo de novas tipologias para este estilo de azulejar.

Com o aparecimento da técnica ceramica italiana da “Majolica” vem a denotar-
se um grande dominio, nos exemplos produzidos.

Comparando o numero de Azulejos utilizados no territdério da Diocese de
Coimbra, a par da regido de Lisboa, foi também ele um dos grandes centros de
propagacdo do azulejo Hispano-Mourisco em Portugal.*®

O Bispo-Conde D. Jorge de Almeida toma posse episcopal de Coimbra em
1483.

“...um genuino principe da renascenca, que a nobreza do sangue real que lhe
corrias nas veias, aliava os esmeros duma educagdo primorosa, 0s recursos de
grossa fortuna, a generosidade e grandeza de animo dum verdadeiro mecenas.”*
Ainda muito novo, com 25 anos torna-se bispo de Coimbra e, tomando a peito 0
embelezamento da sua catedral, nada lhe parecia demasiado, nem descabido
para a decorar. Faz varias obras importantes, de superior mérito artistico, como €
o caso da porta “speciosa”, o retabulo da Capela-Mor e altar de S. Pedro assim
como muitos outros e variados exemplos. Esta vontade, por parte deste Bispo,

em adornar a Sé Velha, em muito a enriqueceu e recuperou, mas, no entanto, e

> Meco, José, Informacao Prépria, Oeiras, 2010.
“6 Vasconcelos, Anténio Garcia, Ob Cit., Id Ibid., p. 168.

Fig. 40.

Pormenor de colocagdo. Sé

Velha de Coimbra.

Fig. 41.
Composicéo em Azulejo de
Aresta. Sé Velha de
Coimbra.
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inevitavelmente, encobriu partes da antiga e primitiva edificacdo. Para além das
diversas intervencdes na catedral, faz também a regularizacdo horizontal do adro
exterior, 0 que implicou o derrube de algumas casas a fim de desafrontar o
admiravel edificio, assim como também a mudanga de sitio do pelourinho.

O Conde-Bispo D. Jorge de Almeida devera certamente estar relacionado com
as varias encomendas de azulejo feitas a Sevilha. Foi também encomendada a
estas olarias, uma placa em terracota policromada, na técnica de “Corda Seca”,
com as armas de D. Jorge de Almeidarig. 42. O facto desta placa ter sido realizada
na tecnologia de “Corda Seca”, ndo significa que seja anterior & encomenda de
azulejo de “labores” de 1503, pois geralmente este tipo de pegas personificadas
de caracter Unico, continuaram a ser executadas nesta tecnologia e por vezes em
técnica mista, com realizagdo manual das ranhuras ou com a “Corda Seca” nao
fendida aplicada a pincel. Ndo se tornava pratico nem vantajoso a execucdo de
moldes para elaboragédo deste tipo de encomenda, que por vezes se compunham
por mais de uma peca, o que implicaria o fabrico de varios moldes.*’

D. Jorge de Almeida manda “vestir” de azulejos Hispano-Mouriscos as naves
laterais, a nave principal (até ao nivel da cornija), o transepto (até a cimalha), a
abside e absidiolos, os pilares e colunas (excepto os capiteis) da catedral.*® Esta
aplicacdo dos azulejos revestia, quase na totalidade, o interior do edificio, mas,
sucessivas intervencdes fizeram com que, pouco a pouco, grande parte fosse
arrancada rig. 43. Actualmente, em comparagdo com o revestimento original, este
reduz-se a estar disperso em varios locais do templo. Esta “vestidura”, mesmo
assim ainda transmite hoje, uma certa imponéncia aparatosa, com belos
desenhos combinados e com um brilho e uma policromia muito distintiva. Os
azulejos Hispano-Mouriscos avultavam e avultam aqui na Sé Velha pela sua
qualitativa quantidade e variedade de padrdes e conjuntos. Os exemplos
azulejares mais usados sdo em azulejo de “Aresta”. Estes misturam 0S motivos
geométricos com o formulario gético e elementos de inspiracdo fortemente
renascentista.

Os azulejos em “Corda Seca” sdo aqui escassos, nao se encontrando agrupados,
mas sim misturados em conjunto com os azulejos de “Aresta”, formando assim

juntos, painéis decorativos com duas tipologias azulejares diferentes.

" Meco, José, Informagao Propria, Monte Estoril, 2010.
“8 Cfr. Vasconcelos, Anténio Garcia, Id Ibid., p. 173.

Fig. 42.
Placa ceramica com as

armas do Bispo D. Jorge de
Almeida. Museu Nacional

Machado de Castro.
Coimbra.

Fig. 43.
Interior da Igreja da Sé
Velha de Coimbra.
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A partir de 1500 surge a técnica de “Aresta” e logo cedo se comegam a alterar e
a utilizar novas gramaticas. Estes azulejos da Sé Velha de Coimbra, quando
combinados, resultam em disposicdes contrastantes de padrdes, com poderosos
ritmos obliquos ou composi¢es radiais. O ilustre Autor José Meco sugere como
explicacdo para esta originalidade expressa nos conjuntos, o facto de terem
chegado de Sevilha a Coimbra, poucos exemplares de cada desenho,
contrariamente aquilo que era, normalmente, utilizado nas aplicacGes
espanholas. E assim, deste modo, se contornou esta circunstancia, conseguindo-
se uma notavel solugdo, resultado de uma organizacdo muito original, adequada
e particular.* rig. 4. A rematar, e a delimitar os conjuntos aparecem cercaduras
envolventes, que “lembram tapegarias justapostas”.>® Existem também ritmos
conseguidos por cercaduras, que, por vezes, chegam a formar esguemas
decorativos de elementos arquitectonicos estruturantes.

Na obra de Gestoso e Pérez “Historia de los Barros Vidriados Sevilhanos”,
aparecem varios documentos, de (1495-1530), referentes a encomendas de
ceramicas sevilhanas para Portugal. J& muito se escreveu sobre a origem destes
azulejos da Sé velha, mas no entanto é o Dr. Vergilio Correia na sua obra

> que chega mais perto da verdade. Publica parte do valioso

“Azulejos Datados
documento, que se encontra na obra espanhola de Gestoso y Pérez, e que
demonstra a proveniéncia de uma das encomendas chegadas a Seé Velha.

Esta é feita a Sevilha por intermédio de Olivier de Grand, mestre flamengo que
pela época andava a trabalhar para D. Jorge de Almeida, mais propriamente no
retdbulo do altar-mor da Sé Velha e que antes trabalhava em Sevilha. A
encomenda é realizada a trinta e um de Outubro de 1503, as oficinas de oleiros
de Triana, pertencentes a Fernand Martinez Guijarro e seu filho Pedro de
Herrera. O documento refere o contrato de venda de azulejos de “labores” no
valor de 20.000 maravedis ao mestre “Olivier, entallador, vecino de Coinbra”®,
devendo sair de Sevilha e destinar-se ao porto de Buarcos, como refere o
documento. Dai os azulejos seguiriam em embarca¢Ges menores, e chegariam

por fim a cidade de Coimbra.

49 Meco, José, Informacéo Prépria, Oeiras 2010.

% Arruda, Luisa Capucho, Ob Cit., in Pereira, Paulo, “Historia da Arte Portuguesa”, Circulo de
Leitores, Lisboa, 1995, p. 368.

> Correia, Virgilio, “Azulejos Datados”, Imprensa Nacional, Lisboa, 1916, p. 5.

52 Cfr. Pérez, Gestoso, “Historia de los Barros Vidriados Sevilhanos” Ob Cit., Sevilha, 1904.

Fig. 44.
Solucéo Azulejar. Sé Velha
de Coimbra.
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O autor Virgilio Correia, comparando o pre¢o com outras encomendas, sugere
que essa encomenda foi de cerca de 10.000 azulejos, ou seja, 2 maravedis por
azulejo.”®

Apl6s duas contagens meticulosas, por mim realizadas, asseguro que
actualmente existem na sé velha de Coimbra 12.220 azulejos. A formar estes
majestosos panos azulejares podemos encontrar mais exemplares que a
conhecida encomenda de 1503. Sabendo-se que, somente resta cerca de um
terco do revestimento original, pode-se concluir, que esta decoracdo ceramica,
outrora, incorporou cerca de 37.000 azulejos. De certo, varias encomendas e
remessas de azulejos vieram para a Sé Velha de Coimbra por estas épocas, pois
a quantidade aqui empregue foi, demasiado volumosa para uma sé encomenda.
E de notar que, este vasto revestimento de azulejar foi aplicado com muito
respeito, cuidado e mestria, nenhuma parede ou coluna foi picada ou “trincada”
Fig. 45., para obter mais aderéncia ou uma melhor configuracdo na aplicacdo dos
azulejos. Na restauracdo da Sé velha, no final do século XIX, foram retirados os
azulejos dos pilares da nave, assentes no principio de século XVI. Assim
removidos, apareceu o primitivo aparelho intacto e com as marcas dos canteiros
do século XII. E de notar, que em quase todas as obras efectuadas na Sé Velha
Coimbra por D. Jorge de Almeida, houve sempre uma grande delicadeza, foram
obras quase sem estragos ou mutilaces de maior, adornando quase sempre por
justaposicdo. Este Bispo mandou lavrar, também, uma formosa campa no
pavimento, a entrada da Capela absidial de S. Pedro, para dormir o seu Gltimo
sono, onde ainda jaz actualmente.> ig. 4.

A edificacdo da Sé Velha, até hd poucos anos tinha armazenado azulejos
Hispano Mouriscos que resultaram das diversas intervengdes no primitivo
panejamento azulejar. Alguns desses exemplares chegaram a ser vendidos a
proprietarios de antiquarios alemaes, que vinham a Coimbra de avido,

propositadamente para comprar estes centenarios exemplares.™

53 Cfr. Correia, Virgilio, 1d Ibid., p. 7.

> Cfr. Vasconcelos, Anténio Garcia, Id Ibid., p. 184.

% Segundo as palavras do Sr. padre Jodo (actual padre geral da Sé Velha de Coimbra), um antigo
sacristdo chegou a estabelecer com estrangeiros, um negécio ilegal de azulejos, chegando a
vender cada exemplar a 60 escudos. Assim que descoberto e repreendido, o Sr. Padre Jodo
dispensou o sacristdo das suas funcdes, e resolveu doar ao Museu Machado de Castro os
restantes exemplares, até entdo, armazenados na milenar edificagao.

Fig. 45.
Interior da Sé Velha de
Coimbra.

Fig. 46.

Capela Tumular de

D. Jorge de Almeida. Sé
Velha de Coimbra.
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Este majestoso ndcleo azulejar Hispano-Mourisco “vivente” na Sé Velha de
Coimbra, notabiliza-se ndo s6 pela qualidade e quantidade dos seus exemplares
expostos, mas sim pela interpretacdo decorativa que se obteve, de onde se tira
partido dos desenhos e coloragbes, mas também da monumentalidade
arquitectonica do local. Exemplo demonstrador de uma nova direc¢do azulejar
em Portugal, bem prépria e caracteristica, tdo desconforme com os sistemas e

esquemas decorativos espanhois utilizados na época.

- Antigo Mosteiro de Santa Cruz

Descricdo da Sacristia do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra

O mosteiro de Santa Cruz de Coimbra foi fundado em 1131 num contexto em
que a cidade de Coimbra assumia um crescente protagonismo derivado da sua
localizacdo geoestratégica. Este mosteiro foi dedicado a ordem de Santo
Agostinho, e em permanente clima de rivalidade com a Diocese de Coimbra e
com outras ordens religiosas que progressivamente se instalavam na cidade. Os
Conegos regrantes de Santo agostinho contaram com privilégios papais e com o
apoio do poder politico que se prolongou para além da Idade Media. A ordem
consegue acumular um consideravel patrimonio, assim como um forte estatuto
politico-cultural. O Mosteiro de Santa Cruz rig. 47. foi uma acreditada escola,
onde estudou Por exemplo S. Antdnio. Era um local de passagem obrigatorio
para as elites, tanto do poder, como da intelectualidade. Do primeiro mosteiro
romantico praticamente nada resta. As grandes reformas manuelinas
concretizadas no mosteiro, representam uma enorme viragem na renovagdo dos
espacos e das formas. “Concilia a exuberancia plastica do Manuelino com a
feicdo humanizada da escultura do Renascimento. Com D. Jodo Il tem inicio a
mais decisiva aposta na reformulacdo dos espacos que acompanha a reforma
monéstica liderada por frei Bras de Braga...”*®

Apos diversas renovagfes pontuais na estrutura monastica, em 1622 é criada

nova Sacristia que substitui as antigas dos periodos Romanico e Manuelino.

5 Craveiro, Maria de Lurdes, Mosteiro de Santa Cruz”, Guia Portugués, Instituto Portugués do
Patrimonio Arquitecténico, Euro Scanner, Lisboa, 2001.

Fig. 47.
Planta Actual do Mosteiro
de Santa Cruz de Coimbra.
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A quando da escolha, de um conjunto edificado, que bem pudesse representar a
azulejaria renascentista em Coimbra, 0 antigo Mosteiro de Santa Cruz tornou-se
incontestavelmente o eleito. Aqui neste espaco religioso de grande riqueza
decorativa, tanto o revestimento ceramico como a ornamentacéo religiosa foi e
permanece uma constante. Sdo de varios estilos, tipologias e épocas 0s
conjuntos de azulejos que em todas estas paredes se podem observar. A
expansdo aplicativa destes revestimentos decorativos comegou a surgir,
inicialmente de forma esporadica, por alguns dos espacos interiores do antigo
mosteiro.

Actualmente, analisando de forma pormenorizada a localizacdo total dos
conjuntos, o local da Sacristia Fig. 48. surge, com todo o esplendor, como espaco
demonstrador de uma prestancia extremada, conseguida na decoragdo ceramica
utilizada pelo mosteiro. Assim sendo, torna-se imprescindivel uma apreciacao
descritiva deste local da Sacristia, para melhor se sentir toda esta ambiéncia,
caracterizada por uma estética refinada. Este espaco da Sacristia da Igreja de
Santa Cruz de Coimbra, antes da ampliagdo feita em 1622, era um espaco
religioso em estilo manuelino, muito rico e representativo de uma certa
exceléncia artistica. Na descricdo da Sacristia do Mosteiro de Santa Cruz de Frei
Jerénimo Roman, que é anterior a renovagdo de 1622, pode ler-se o seguinte “és
pie¢a mui rica e grande...ay de bueno acerca de ornamentos, porque los ay mui
ricos, y nada ay que no sea muy bueno... y lo extra ordinario, es riquissimo”.”’
Naturalmente, a sumptuosidade do espaco da Sacristia sai reforgada com a nova
ampliacdo. Novos valores arquitectonicos se impuseram, que ndo somente a
tornaram mais espacosa, como mais iluminada, resultando num conjunto
artistico muito caracteristico® e impar, de elevada qualidade Fig. 4o.

Uma outra referéncia, mais recente, atesta a preservacdo no tempo, da
exceléncia ornamental desta Sacristia. Esta referéncia estd publicada na obra do
autor Sousa Viterbo “O Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, Annotac¢des e

5959

Documentos™”, trata-se dum excerto da obra “El Pelegrino Curioso y Grandezas

de Espanha”, de 1889, onde uma breve descricao da nova sacristia refere o

%" Frei Jerénimo Roman de Logrond, Apud, Correia, Virgilio, “Uma Visdo Quinhentista do
Mosteiro de Santa Cruz”, Imprensa da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1930, p. 17.

%8 Muito do espélio existente era anterior a esta renovacao de 1622.

5 Viterbo, Sousa, “O Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra Annotag¢des ¢ Documentos”, Imprensa
da Universidade, Coimbra, 1914.

Fig. 48.
Sacristia de Santa Cruz de
Coimbra.

Fig. 49.
Sacristia de Santa Cruz de
Coimbra.
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seguinte: “muchas cosas not6 nuestro pelegrino en 4 sacristia, que és buena de
ornamentos y cosas de plalta”.60

Claramente o ambiente da Sacristia da Igreja de Santa Cruz de Coimbra tem
anunciado ao longo da historia, uma postura de exceléncia artistica. Esta “nova”
restauracdo, data do inicio do século XVII, é uma solugdo que supera em
espacialidade o resultado conseguido com o acrescento anterior da sacristia, nas

1.°* Trata-se de uma obra de

vastas obras manuelinas, do inicio do século XV
arquitectura maneirista, pré-baroca, ao que se entende. Segundo o autor Pedro
Dias, a planimetria é baseada na arquitectura da Sala Régia do Vaticano®.

A acta capitular de 21 de Dezembro de 1582, publicada pelo autor Mario
Brandao, tem o titulo “Ordem para se construir a sacrestia” ou “sobre o fazerse a
.s. cristia”, refere a proposta do padre geral D. Pedro de refazer a sacristia, pois
era uma das “oficinas mais necessarias”. Assenta o convento que o padre geral
fizesse “a dita sancristia o milhor que ser podesse”.63

O “Codice Miscelaneo”, de 1622, assim chamado pelo préprio autor
memorialista D. José de Cristo natural de Bertiandos, tem um capitulo

784 g s0. Este descreve

designado “Os oficiais q fizerad as obras de Santa Cruz
parte do processo e das pessoas envolvidas na reconstrucdo da “nova sacristia”.
Ao ler este manuscrito ao qual tive acesso na Biblioteca Municipal do Porto,
pode entender-se que esta descri¢do é realizada no momento simultaneo as obras
de reconstrucdo de 1622. Parte desta descri¢do estd presente na publicacdo de
Teixeira de Carvalho “Arte e Arqueologia®®. Também o antigo director da
Biblioteca Publica Municipal do Porto, o autor Anténio Cruz se debrugou sobre
as “Miscelaneas de D. José de Cristo”. Estas analises literarias estdo publicadas

na obra “Santa Cruz de Coimbra na Cultura da Idade Media”®®.

% Bartholomé de Villaba Estaiia , Apud, Viterbo, Sousa, “O Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra
Annotagoes e Documentos”, Imprensa da Universidade, Coimbra, 1914, p. 48.

81 Cfr. Gongalves, Antonio Nogueira, “A Capela Matriz do Isento de Santa Cruz de Coimbra”,
Boletim do Arquivo da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1988, p. 130.

82 Cfr. Dias, Pedro, “Coimbra Guia para uma Visita”, Grafica de Coimbra, Coimbra, 2002, p.
103.

%3 Branddo, Mario, “Actas dos Capitulos do Mosteiro de Santa Cruz”, Ob Cit., Publica¢des do
Arquivo e Museu de Arte da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1946, p.131.

% Frei José de Cristo, “Codice Miscelaneo”, Ob Cit., Codice Manuscrito, Coimbra, 1622, p. 51
% No Documento Original encontra-se uma anotac&o escrita a lapis referindo que parte desta
descrigdo estd publicada na obra de Carvalho, Teixeira, “Arte e Arqueologia”, Imprensa da
Universidade de Coimbra, Coimbra, 1930, pp. 26/27.

66 Cruz, Anténio, “Santa Cruz de Coimbra na Cultura da Idade Media”, Oficina da Empresa
Industrial Grafica do Porto, Porto, 1964.

Fig. 50.

Parte da obra manuscrita de
D. José de Cristo.
Biblioteca Publica
Municipal do Porto.
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A descricdo original e completa refere que o Padre Geral D. Anténio mandou
fazer a nova Sacristia, ¢ que “Correu com ele”® D. Pedro Camerareo, que
segundo o proprio Frei D. José de Cristo, era homem de muito talento, tendo
executado obras notaveis do mosteiro, tendo-lhe todos satisfagdo “ por lhe luzir
dinheiro nas mads, e fazer ¢d pouquo 0 q outros nad faze ¢d m.to“®®. Esta
cronica foi escrita durante o processo de construcdo, como afirma no texto
”...acrescentando a sanccristia uelha a qual agora neste anno de mil e seiscentos
e uinte e dous se desfez em cujo mesmo lugar se fabrica outra.”®®. Num outro
trecho indica “hum grande mestre de Lisboa q ueo para fazer a sancristia noua a

% com a obra dos retabulos da

quem chamao o Tinoco, g se maravilhou...’
claustra do silencio do escultor renascentista gaulés Jaques Loaquin. Num outro
passo do manuscrito referindo-se a sacristia, 0 autor cita que no més de Junho de
1622, “se reedificou ou comessou a edificar a terceira uez...por traca de hu

mestre de Lisboa...”"

, refere também ainda o seguinte: “Ao lugar onde
edificamos a sancristia a parte sul, iunto das figuejrinhas no quanto da sancristia
q fica péra o poente acharéo os homens g desemtulharéo os alicerces hua mina
de gesso finissimo o qual eu ui e mostrej ao mestre de obras q veio de Lisboa e
disse me q era finissimo.. o,

A referéncia mais antiga conhecida de Pedro Nunes Tinoco data de 20 de
Setembro de 1604, um alvara das chancelarias régias que refere a sua nomeacao
oficial, para um dos trés lugares de aprender arquitectura, ficando abonado com
20.000 reis anuais.”

E ao trabalho do arquitecto Pedro Nunes Tinoco, que se deve esta bela e
majestosa obra operada em Santa Cruz de Coimbra. No entanto vem a ser o0 seu
filho Jodo Nunes Tinoco (aprendiz da escola de arquitectura fundada por
Tércio), que vem a ter mais notoriedade na dinastia dos Tinocos, pelas obras que

executou entre 1631/39.™

%7 Frei José de Cristo, Ob Cit., Id Ibid., p. 52.

%8 Frei José de Cristo, Ob Cit, In Loc. Cit.

% Frei José de Cristo, Ob Cit, In Loc. Cit.

" Frei José de Cristo, Ob Cit, Id Ibid. p. 51.

" Frei José de Cristo, Ob Cit, Id Ibid. p. 53.

"2 Frei José de Cristo, In Loc. Cit.

B Cfr. Serdo, Victor Manuel, “O Arquitecto Maneirista Pedro Nunes Tinoco”, Boletim Cultural
da Assembleia Distrital de Lisboa, Ramos Afonso & Mota, Lda., Lisboa, 1977, p. 14.

™ Cfr. Santos, Reynaldo dos, “Oito Séculos de Arte Portuguesa”, Empresa Nacional de
Publicidade, 19??, Lisboa, p. 217.



Em 1622, Pedro Nunes Tinoco esteve em Coimbra dirigindo varias obras de
Santa Cruz, sendo o autor da solucdo da nova Sacristia, que ¢ talvez o melhor
exemplo onde se pode melhor admirar a sua mestria e estilo.”

No mesmo ano de 1622 foram dirigidas a Camara coimbrd, duas provisoes,
ordenando que fossem feitos lances sobre as obras das pontes, cais e caminhos
da cidade, ouvido o parecer de Pedro Nunes Tinoco gque entdo ia a0 mosteiro de
Santa Cruz, sobre o0 orgcamento e as tracas dessas obres de arquitectura civil e
urbanistica.”

Segundo o memorista frei Manuel da Esperanca, Pedro Tinoco fez também a
reedificacdo do Convento de Santa Clara de Lisboa em 1613 (destruido pelo
terramoto de 1755). Desde 1620 foi o arquitecto do priorado do Crato, onde
planificou vérias outras construcdes.

Para realizar este projecto em Santa Cruz de Coimbra, teve o empreiteiro
Manuel Jodo e Jodo Gaspar forneceu toda a pedra de Ancd.”” Comecados os
trabalhos em 1622, foram acabados em 1624. E também de notar que, embora o
trago delineador venha de fora do circulo evolutivo de Coimbra, a obra de
cantaria exibe certas caracteristicas da regido. E uma obra arquitectonica de
grande equilibrio, que embora demonstre uma certa sumptuosidade de
pormenor, o tracado tem uma clareza capaz de se transmitir ao espaco fisico."

O autor Vergilio Correia, nas paginas iniciais da sua obra intitulada “Uma

"9 faz referéncia a varias

Visdo Quinhentista do Mosteiro de santa Cruz
descricdes antigas do mosteiro. Uma de D. Francisco de Macenha, traduzida
pelo conego D. Verissimo no ano de 1542, a descri¢do de Frei Jerénimo Roman,

apresentada em parte, na obra referida de Vergilio Correia, uma de D. José de

5 Cfr. Santos, Reynaldo dos, “Historia da Arte em Portugal”, Portucalense Editora, S.A.R.L.,
Porto, 1953, p. 38.

® Cfr. Campos, Ayres de, Apud, Serrdo, Victor Manuel, “O Arquitecto Maneirista Pedro Nunes
Tinoco”, Boletim Cultural da Assembleia Distrital de Lisboa, Ramos Afonso & Mota, Lda.,
Lisboa, 1977, p. 16.

" Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Antonio Nogueira; Santos, Reinaldo dos, “Inventario
Artistico de Portugal”, “Cidade de Coimbra”, Academia Nacional de Belas Artes, Lisboa, 1947,
p. 48.

B Ctr. Gongalves, Antonio Nogueira, “A Arte em Portugal”, Edi¢do Marques Abreu, Porto,
1960, p. 10.

™ Correia, Virgilio, “Uma Visdo Quinhentista do Mosteiro de Santa Cruz”, Imprensa da
Universidade de Coimbra, Coimbra, 1930.
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Cristo com data de 1622, e ainda uma outra de D. Nicolau de Santa Maria
datada de 1668.%° Figs1.

Na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, na seccdo de documentos
antigos, pode-se consultar a obra D. Nicolau de Santa Maria com o titulo
“Chronica da Ordens dos Conegos Regrantes do Patriarcha S. Agostinho”®.
Dois volumes que se apresentam em excelente estado de conservacdo. No Il
volume, desta obra original impressa em caracteres moveis sobre papel de linho,
existe o capitulo XXIV rig. 52, que é dedicado a descricdo da Sacristia do
Mosteiro de Santa Cruz. O texto é posterior, em cerca de 42 anos, a conclusédo
das obras. Esta minuciosa e elegante descricao, explica de forma pormenorizada
toda a estrutura, assim como a qualidade da grande maioria dos adornos e pecas,
& existentes na época. A nova sacristia € uma obra de exceléncia,
”...confiderado tudo o bon de Europa, he o mais perfeito nefte género de
Sancriftia...”®. Esta descricdo torna-se indispensavel para uma anélise evolutiva
deste espaco, permitindo uma confrontacao entre o espaco actual e as descri¢des
anteriores. Comparando actualmente, em linhas muito gerais, ressalvando uma
ou outra excepcao, toda a estrutura e grande parte do recheio permanece no sitio.
Ainda hoje é possivel sentir, em parte, 0 ambiente artistico que se viveu nesta
Sacristia, ha 342 anos atras. O autor D. Nicolau de Santa Maria, natural de
Lisboa, deixa-nos também nesta obra, algumas informacgdes sobre os conjuntos
azulejares aqui utilizados, que mencionarei mais a frente.

Pode-se descrever esta Sacristia, como um espaco religioso triunfado em ordem
Corintia, Dérica, Jonica e Atigurga® que se divide em trés tramos. Estes estdo
marcados por agrupamentos de pilastras déricas almofadadas. A divisdo do
espaco é repetida através dos arcos torais na abobada de caixotdes, que se
apresentam em gosto de uma certa gentileza. O pavimento é em pedra preta e
branca e simula a composi¢do do desenho da abobada. Sdo cortadas as testeiras
por quatro portais corintios, de forma a delimitar o espaco lateralmente. Os
frontbes dos portais sdo interrompidos por duas grandes janelas rectangulares.

Nos lunetos das abobadas rasgam-se trés janelas a nascente e outras trés a

8 Cfr. Correia, Virgilio, Id Ibid. p. 8.

® D. Nicolau de Santa Maria, “Cronica dos Conegos Regrantes do Patriarcha Santo Agostinho”,
Officina de loan da Costa, Lisboa, 1668.

8 Cfr. D. Nicolau de Santa Maria, Id Ibid., p. 96.

8 Designativo do estilo arquitecténico de Atica, da capital grega Atenas.
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Manuscrito de D. Nicolau
de Santa Maria. Biblioteca
Geral Universidade de
Coimbra.
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poente, cujos remates superiores acompanham a curvatura abobada. Esta
solucdo torna a Sacristia num local bastante claro e iluminado. A pedra utilizada
nesta obra é toda da mesma qualidade, com uma cor branca Unica e vinda de
Anca. A pedra, ou calcério de Anca tem bastante dureza para se poder estruturar
a edificacdo e a brandura necessaria para bem se poder lavrar ou esculpir.
Segundo D. Nicolau de Santa Maria esta Sacristia tem 72 palmos de
comprimento, 47 de largura e 44 palmos da altura do pavimento a cornija,
somam-se outros 22 palmos da cornija até ao ponto arredondado mais alto da
abobada, o que da uma altura total de 66 palmos, acrescentando ainda o autor
que as proporcdes de escala entre estas medidas, respondem as “proporgdes da
Arte™®,

A completar a arquitectura, varias esculturas em madeira de grande qualidade,
do século XVII. Sobre uma grande e lavrada peanha em pedra, encontra-se uma
peca muito bem acabada de Jesus Cristo Crucificado em tamanho natural rig. 53.
Em 1668, esta estava debaixo de um rico dossel franjado de ouro e, ladeando o
crucifixo, estdo em cada um dos lados, em nichos cavados nas pilastras e sobre
suas peanhas a “Virgem Senhora Nossa e Sao Jodo Evangelista”SS. Também no
lado oposto, em dois nichos cavados nas pilastras, estdo as esculturas em
madeira de duas santas da ordem Agostinha (Gulilia e Gertrudes). Do lado
direito da Sacristia corre, a todo 0 comprimento, um arcaz de pau-preto muito
bem machetado, do século XV11, de estilo Filipino, feito por Samuel Tibau®. Os
seus embutidos sdo geométricos, em filetes em marfim, os puxadores e
fechaduras sdo em bronze dourado com um estremado feitio cinzelado no
centro. No lado oposto da Sacristia encontra-se uma credencia, do século XVIII,
com um grosso tampo em marmore rig. 54. Na parte superior, acima da credencia
e entre as pilastras, esta colocada uma tela de grandes dimensGes com a
representacédo da crucificagéo.

Os portais das testeiras opostos a entrada servem para os seguintes fins: o que
estd proximo a entrada da Casa do Capitulo tem um amituario embutido,
recentemente restaurado com apoio camarario, da mesma qualidade, estilo e

autor do arcaz corrido. Na parte superior do amituario, no luneto, encontra-se

8 D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., p. 95.
8 D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., p. 97.
8 Cft. Dias, Pedro, “Guia para uma Visita”, Grafica de Coimbra, Coimbra, 2002, p. 103.

Fig. 53.

Crucifixo em tamanho
natural.

Sacristia da Igreja de Santa
Cruz de Coimbra.

Fig. 54.

Credencia Século XVIII.
Sacristia da Igreja de Santa
Cruz.
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um baixo-relevo em madeira dourada representando a cruz sustida por dois
anjos. O outro portal ao lado da para um espaco que servia de Lavabo onde os
sacerdotes se purificavam antes de qualquer celebracéo rig. 55. Este espago €
estreito, alto e abobadado, e tem as paredes revestidas com azulejaria: da meia
altura até a sanca foi empregue o “Enxaquetado Comp0sito”, na parte inferior
das paredes foi utilizado azulejo de “Padrdo” do inicio do Século XVII Fig. 6.

Num dos lados estdo as fontes, onde a &gua caia por esguichos de bronze
dourados para uma pia de marmore branco. As paredes sdo completadas por

8 (marmores) lisbonenses brancos, pretos e

armarios embutidos, em “Jaipes
vermelhos.

Na testeira oposta, no arco junto a porta da Capela-Mor (actual acesso a
Sacristia), ficava a entrada para uma capela que servia de oratério. Ai se
guardavam, também, as pegas mais ricas de ouro e prata da igreja. Estaria
também nesta Capela, (hoje antecAmara de entrada para a Sacristia) um armario
para guardar calices, cruzes, custodias, casticais e a prata do servico do altar e
dos pontifices. Este armario servia também de apoio a preparacdo dos sacerdotes
antes de dizer a missa. A vestidura dos paramentos € normalmente,
acompanhada de oracéo, pois segundo o autor D. Nicolau de Santa Maria, havia
neste espaco um crucifixo muito devoto, o qual ja na época do documento é
descrito como muito antigo.®®

No luneto do portal de acesso a Sacristia estd um baixo-relevo em madeira, do
mesmo estilo do seu oposto, mas neste exemplar, os dois anjos seguram um
calice.

O portal contiguo d& para um espaco de dimens@es idénticas ao do Lavabo, a
antiga Capela do “Chrifto Antigo™® rig. 57. Este espaco teve outrora “...ricos
caixodes, & contadores de pao preto matchetados de marfim...todo mui cheirofo,
& perfeito.”®. Esta area oposta ao Lavabo é actualmente, toda ela revestida de
azulejos em altura, e apresenta a mesma solugdo que foi usada no espaco de
Lavabo. Até meia cota das paredes, azulejo de “Padrdo”, na parte superior,
formagoes azulejares em “Enxaquetado Compdsito”. De um dos lados desta

Ante-Capela, nasce uma escada que da acesso a casa episcopal.

87 D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., P. 96.
8 Cfr. D. Nicolau de Santa Maria, Id Ibid., P. 97.

® D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., P. 98.
% D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., P. 97.

Fig. 55.
Lavabo da Sacristia de
Santa Cruz de Coimbra.

Fig. 56.

Fig. 57.
Portal da Capela dos
Martires.
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Ao fundo deste espaco, fica a antiga Capela do Tesouro ou actual Capela dos
Martires. Tem a entrada um portal renascentista, obra de desenho muito puro,
talvez da autoria de Pedro Nunes Tinoco, notando-se nos ornatos uma
interpretacdo artistica da tradicdo Conimbrense.

No interior da Capela foram utilizados azulejos “Enxaquetados” para o
revestimento das paredes. Como decoracdo dos vaos dos portais laterais e
central, foi utilizado azulejo de “Padrdo” idénticos aos que estdo aplicados no
Lavabo e Ante-Capela dos Martires rig. 5.

Voltando ao interior da Sacristia, 0os panos das paredes sdo totalmente
revestidos por dois tipos de azulejos de ”Padrdao” policromaticos e diferentes
daqueles utilizados nos lavabos, Ante-Capela e Capela dos Martires. Os
exemplares da Sacristia s&o envolvidos por frisos e largas cercaduras com
ornamentacdo colorida, do mesmo género dos centros. Nos conjuntos
superiores, entre o padrdo e a cercadura, existe um simples friso branco, que
provoca a ilusdo de o padrao fluir por um fundo branco rig. so.

Nas paredes encontram-se também, expostas obras de grandes mestres pintores,
como € o caso das tdbuas de Vasco Fernandes, Cristovao de Figueiredo, Garcia
Fernandes ou ainda a grande tela do pintor setecentista André Gonc;alves..91
Existe neste espaco da Sacristia um espelho com moldura de talha dourada
muito lavrada do principio do século XVIII, actualmente colocado junto a porta
de acesso a Casa do Capitulo. Foi recentemente colocada nesta Sacristia, uma
escultura em madeira pintada da Nossa Senhora da Piedade, que conjuntamente
com a pia de agua benta da igreja, sdo provenientes da Igreja da Nossa Senhora
do Arnado Fig. 60.

Torna-se dificil descrever tdo majestoso ambiente espacial, de forma merecida.
Conforme as antigas palavras do proprio Frei Nicolau de Santa Maria, que tdo
bem caracterizou esta espacialidade, a descri¢cdo deste ambiente requeria: “obra

%2 nois qualquer tentativa de o descrever « fica curta

nas excellencias de edificio tam nobre”®,

mais de pincel que de pena

De facto este projecto do arquitecto Pedro Nunes Tinoco, como que se

transforma numa obra-prima, num testemunho de excelente racionalidade e de

%1 Cft. Dias, Pedro, “Guia para uma Visita”, Grafica de Coimbra, Coimbra, 2002, p. 103.
%2 D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., P. 95.
% D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit, In Loc. Cit.

Fig. 58.
Capela dos Matrtires de
Marrocos.

Fig. 59.
Pormenor do padrao
superior da Sacristia.

Fig. 60.
Escultura em madeira da
Nossa Senhora da Piedade.
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desmedida fruicdo estética, apreciada por muitos autores. Termino esta
descricdo com as palavras do professor Henrique Pais da Silva sobre este local,
citadas na obra “O arquitecto Pedro Nunes Tinoco” de Victor Serrdo:
“Maneirismo- Corrente estética em que naturalmente se insere. Pelo seu tracado
severo e grandiloqguente, vitalizado por uma plasticidade que ressalta do seu
inconstante e ambiguo desenho linear, bem se pode considerar a mais elegante

.. . 4
sacristia Portuguesa de Seiscentos™.

Azulejaria do Renascentista em Portugal

A introducdo em Portugal, do gosto pela utilizacdo do azulejo, como material
de decoracdo arquitectural, processou-se através do azulejar Hispano-Mourisco.
No entanto é através de uma outra tecnologia ceramica, emanada da Italia
renascentista, que a exaltacdo desse gosto se vem a glorificar.

A Arte Ceramica Italiana da Majolica atinge um grande desenvolvimento
técnico e artistico nos finais do século XV. Esta tecnologia de decoracéo, para
além de usar materiais de grande qualidade, traz também inovacdes nos
processos de execuc¢do. Esta producdo de faianca inicia-se na Toscana, a partir
da 22 metade do século XV, inicialmente em Florenca e logo se proliferou para
outras cidades como Faenza (que d& nome a faianca) Urbido, Gubbio, Siena,
Deruta, Pesaro, Caffaggiolo e Castel Durante.”

Houve também o desenvolvimento das novas pecas ceramicas relevadas e
esmaltadas da familia Della Robbia, tornando-se muito caracteristicas, ndo so
pela qualidade das pastas e vidrados utilizados, mas também pelo minucioso
trabalho de pormenor e exceléncia cromatica rig. 61.

A ceramica em técnica "Majolica” é conhecida também, como “Louga de Pisa”,
ndo por ter la havido producdo, mas sim, por se tratar do porto de exportacdo
desta faianca na época. Trata-se de um processo resultante do aperfeicoamento
dos fornos. Eram conseguidas temperaturas mais elevadas nas cozeduras, cerca
de 900° c, que permitia a obtengdo de um esmalte muito branco e inovador, com

grande concentracao de oxido de estanho, chamado “Bianchi di Faenza”. Este

% Silva, Henrique Pais da, Apud, Seréo, Victor Manuel, Id Ibid, p. 33.
% Cfr. Meco, José, Id lbid., p. 44.

Fig. 61.
Pecas ceramicas das
Oficinas Della Robbia.

“Visita da Virgem Maria a
Santa Isabel”.
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esmalte, enquanto cru, era aplicado sobre o biscoito cozido, formando, depois de
seco, uma camada uniforme e porosa, que absorvia, de forma rapida, os varios
pigmentos aplicados a pincel, as chamadas “cores de grande fogo”. Eliminava-
se desta forma, a necessidade de compartimentacGes relevadas para a separacao
dos pigmentos ou 6xidos. Numa fase final, estas cores ou pigmentos eram

cozido pela segunda e ultima vez.%

Azulejo em Técnica Majolica

Em Italia, a producéo de azulejo nesta técnica, teve grande expansdo ao nivel de
pavimentos, embora poucos sobrevivam completos. Os primeiros exemplos de
azulejos que nos chegam, restringem-se a placas soltas ou a pequenas placas
para incorporar nos pavimentos dos requintados ambientes renascentistas.

O azulejo em si, como suporte decorativo requeria processos complexos e
materiais de pintura e dispendiosos, 0 que ndo o tornou tdo frequente na época.
Houve, no entanto alguma exportagdo de azulejos de Italia. A producédo chega a
satisfazer algumas encomendas do exterior, mas ndo comparavel com a
producdo que vem a ser conseguida nos fornos de Ocidente. Em Portugal temos,
como exemplo, os painéis italianos da Quinta das Torres em Azeitdo,
encomendados as oficinas ceramicas de Urbino, na segunda metade do século
XVI. Este novo processo, permitiu a criacdo de imagens narrativas coloridas,
aplicadas a pincel, sobre uma superficie lisa, aproximando-se assim a azulejaria
da pintura. Abre-se um novo horizonte aos ceramistas, agora “mais pintores que
oleiros”?’ Fig. 62.

Alguns ceramistas italianos emigram, levam consigo os segredos dos modernos
processos ceramicos, ja integrados no movimento artistico do renascimento
italiano.

A partir do final do século XV, por volta do ano 1488, o ceramista “Pisano”
Francesco Nicoloso viaja para Espanha e estabelece-se em Sevilha, na regido de
Triana, mais propriamente no bairro dos “Alfarelos”, e ali exerceu as suas

actividades. Nos seus fornos foram, recentemente, encontrados exemplos de

% Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 45.
%7 Cfr. Simdes, Santos, Ob Cit., Id lbid., p. 83.

Fig. 62.

Pormenor de painel
Majolica. Proveniente do
Convento de Odivelas.
MNA. Lisboa.
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azulejos de “Aresta”, técnica “Majolica”, “Pegas de Relevo”, o que indica que,
bem cedo, Sevilha conheceu as inovacGes ceramicas vindas de Italia. A nova
técnica ceramica da “Majolica”, por si s6, ndo obteve um sucesso imediato. N&o
totalmente desaproveitada, veio a ser absorvida pela azulejaria tradicional
sevilhana Hipano-Mourisca.*®

Francesco Nicoloso, em Sevilha, produziu azulejos na técnica de “Aresta”, com
decoracdo renascentista, assim como o seu filho Juan Bautista Nicoloso que nao
prevaleceu na pintura de azulejos ditos “pisanos”.”

Um outro ceramista que sai de Italia, de Castel Durante é Guido di Savino. Este
aparece como fabricante de louca fina em Antuérpia desde de os inicios do
século XVI, onde adopta 0 nome Guido Andrea. L& introduz a técnica
“Majolica”, funda uma escola de ceramistas onde é notério, numa fase inicial, o
uso de uma gramatica decorativa ainda muito ao estilo italiano do
Renascimento. Desta escola saem artifices que, por sua vez, espalham esta
técnica pelo norte da Europa, Inglaterra e o norte de Franca, na segunda metade
do século XVI.

A linguagem ornamental renascentista vai-se distinguindo e caracterizando na
flandres. E denunciada pela delicadeza do seu desenho, que se aproxima da
iluminura, assim como uma opc¢do cromatica que tira partido do contraste entre
as cores quentes e frias, com poucas cores neutras. O espago das cenas
figurativas é também, normalmente delimitado por cartelas de limites
enrolados.'®

Este azulejo flamengo, filho de Italia, com o decorrer dos tempos, vai-se
tornando tecnicamente menos preciosista em relagdo ao azulejo italiano. Foi as

oficinas de Antuérpia, que D. Teoddsio | fez encomenda de azulejos, destinada

ao palécio de Vila Vicosa, que na época ampliava rig. 63. Estes exemplares,

datados de 1558, ndo sO atestam a qualidade da producdo flamenga, como F9.63
Parte de um painel do Paco

, . . « Ducal de Vila Vigosa.
tambem, assinalam este gosto que comecava a sentir entre os grandes de

Portugal”ml.
Finalmente, alguns ceramistas da Antuérpia, ainda em meados do século XVI,

aproveitaram as possibilidades criadas pelo desenvolvimento dos centros

% Meco, José, Informacéo Propria, Oeiras, 2010.
% Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 84.

100 Cfr. Arruda, Luisa Capucho, Id Ibid., p. 371.
101 Simges, Santos, Ob Cit., Id Ibid., p. 86.
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cerdmicos ibéricos, e fixaram-se em Sevilha, Talavera de la Reina e Lisboa,
onde implantaram definitivamente a técnica italiana “Majolica”, ja divulgada
por Francesco Nicoloso, meio século antes. Trazem um novo gosto, que ignora a
pesada heranca mourisca e mudéjar da técnica de azulejo relevado e repetido.
Talvez um pouco, por influéncia foi abolido tudo quanto pudesse lembrar a arte
islamica.'® No entanto, segundo o autor José Meco, este novo gosto absorve
alguma da monumentalidade, entretanto j4 alcangada na peninsula.'®

O azulejo plano, fabricado com técnicas originarias da “Majolica”, comegou a
ganhar significante importancia, e em substituicdo passaram a proliferar os
motivos ornamentais italo-flamengos, associados ja a um pos renascimento.
Frans Andries, filho de Guido Andries fixa-se em Sevilha, onde se associa ao
ceramista de Triana, Roque Herndndez, e & inicia a producdo de azulejos
“Pisanos”. Este centro cerdmico de Sevilha foi aquele que mais forneceu
Portugal. Os registos da “Estatistica de Lisboa”, de 1552, ndo referem produgao
de louca branca em Lisboa, apenas de barro vermelho e barro vidrado (louca
verde). Esta producdo de Sevilha usava, agora, técnicas e linguagens italianas, as
composic¢des continuavam fiéis a producao italo-flamengos, mas com frequéncia
o resultado se apresenta com uma estética simplificada, quando confrontada com

os exemplos flamengos ou italianos.

Os azulejos de padronagem chamados “Ponta de Diamante” ou “Clavos”

. ~ . . . ‘ Fig. 64.
(designacéo de origem) rig. 64, surgem em Sevilha, pelos finais do século XVI, E'Xgemplos de azulejos Ponta

de Diamante.

como novo tema deste centro produtor.!® A decoracéo destes azulejos

sevilhanos “Ponta de Diamante” ou de “Joias™'®

combinava sempre a forma
geométrica quadrada com o interior demarcado na diagonal formando prismas,
com outros motivos geométricos, rosetas, cabochdes, arabescos. As orlas
marcavam ritmos, muitas vezes em meios ovados como ondas. O padrdo desta
decoracdo vinda de Sevilha, muitas vezes, resulta da simples rotacdo de um so
azulejo. No entanto apesar de ainda se encontrar uma simetria no desenho
produzido, comecam a aparecer padroes “Ponta de Diamante” que ja requerem

uma organizacao especifica de diferentes médulos para formacéo do padrdo

192 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 52.

103 Cfr. Meco, José, “Azulejaria Portuguesa”, Bertrand, Lisboa, 1992, p. 17.

104 Cfr. Meco, José, “O Azulejo em Portugal”, Publ. Alfa, Lisboa, 1989, p. 52.

105 Cf., Santos, Reynaldo, “O Azulejo em Portugal”, Ob Cit., Editorial Sul Limitada, Lisboa,
1972, p. 65.
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final. Ex: Igreja Sdo Roque em Lisboa Fig. 65. O emprego deste tipo de decoracgdo
ceramica vai prolongar-se até ao primeiro quartel do século XVII. Segundo o
autor Reynaldo dos Santos alguns exemplos mais simples, encontrados também
em Portugal, parecem copiar os modelos espanhdis, sugerindo uma possivel
fabricacéo nacional.’® Copias essas, que denotam menor qualidade, com uma
elaboracdo simplificada, quer a nivel ornamental, como cromatico. No entanto,
em Sevilha este tipo de azulejo “Ponta de Diamante” vem também a sofrer de

uma fabricacdo massiva, que confere ao azulejo uma producdo menos cuidada,
107

mais vigarizada, o que por vezes, dificulta a sua autenticacao.

Painel em azulejo Ponta de
Diamante. Igreja de Sdo
Roque. Lishoa.

Jan Floris outro ceramista vindo da Antuérpia, trabalhava ja em Espanha, em
Placencia, desde cerca de 1558 quando é contratado como mestre pintor de
azulejos por Filipe 11, em 1563. Fixa-se entdo em Talavera de la Reina, onde
transmite a sua acentuada influéncia flamenga a producdo local tornando-se o
principal centro ceramico abastecedor da nova capital, Madrid. Sucede-lhe como
pintor real Juan Fernandez activo desde cerca de 1670, que da continuacdo ao
seu trabalho, mas afastando-se progressivamente das linguagens flamengas ja
empregadas.'®

Os “Alfarelos” de Talavera em meados do século XVI especializam-se em
certos tipo de azulejos, como frontais e retabulos de altar, e adaptaram nestes
modelos tipicos, inspirados nos tecidos sumptuosos que os azulejos tentavam
reproduzir.

No revestimento de trés Salas do Pagco Ducal de Vila Vigosa, podemos
encontrar notaveis exemplares deste centro produtor de Talavera, realizados por
e Fernando de Loayza, em1602, encomendados por D. Teodésio 11.1%

Em Portugal, uma das referéncias mais antiga sobre producdo de louca
estanifera, encontra-se no Livro “Noticias de Portugal”**° de Manuel Severim de
Faria, publicado em 1655. Segundo o autor Jodo Lucio de Azevedo, em
“Elementos para a Historia Economica de Portugal”**!, o texto j& estaria pronto

em 1624. Este original refere a vinda de um oleiro de Talavera de la Reina, que

106 cfr. Santos, Reynaldo, Id Ibid., p. 65.

197 Meco, José, Informagao Prépria, Monte Estoril, 2010.

108 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 52.

109 Meco, José, Informagéo Prépria, Carcavelos, 2010.

110 Faria, Manuel Severim de, “Noticias de Portugal”, 1655.

1 Azevedo, Jodo Liicio de, Macedo, Jorge Borges de, “Elementos para a Historia de Portugal,
séculos X1l a XVII”, Universidade Técnica de Lisboa (G. investigagdo), Lisboa, 1967.
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em Lisboa comega a lavrar ““...louca vidrada branca, ndo s6 como a de Talavera,
mas como a da china”**2. Uma outra referéncia, anterior, aparece, no Livro de
Lancamento e Servigco Que a Cidade Fez a EI-Rei Nosso Senhor, de 1565. Este
livro indica entre varios oleiros que trabalhavam em Lisboa, alguns
“malegueiros”113 flamengos como Jodo de Gois (mestre malegueiro), Roberto
Jacome, Filipe de Gais e refere também a localizagcdo dos dois principais centros
de producdo ceramica da Cidade de Lisboa, o Bairro do Mocambo, na
Madragoa, e o Bairro das Olaias que ocupava parte da Mouraria e da colina da
Senhora do Monte. Foi nos meados do século XVI, que os chamados “Fornos de
Veneza” ou “Fornos de Pisa”, capazes de cozer esmaltes opacos, se instalam em
Portugal. Logo se denota um desenvolvimento da producdo portuguesa de
azulejos. Esta producgédo portuguesa inicial, dependente da producdo espanhola,
pelo contrario, o azulejo portugués consegue alcancar uma pintura vistosa, com
resultados muito préximos da pintura a 6leo, o que atesta um excelente dominio
no desenho das composicdes estéticas, compreendendo de uma forma livre, a
linguagem maneirista flamenga.’** E de notar também a notavel qualidade de
fabrico destes azulejos, demonstradores de um pleno conhecimento das técnicas
italo-flamengos da “Majolica”. Entre outros conjuntos, os azulejos que revestem
da capela da igreja de S. Roque, assinados por Francisco de Matos em 1584, séo
exemplos desta producdo portuguesa.*™

O azulejo elaborado em técnica ceramica “Majolica” chega a Portugal das
regibes de Urbido, Antuérpia, Sevilha e Talavera de la Reina. No entanto,
quaisquer que tenham sido as influéncias externas na producdo nacional, elas
desvanecem-se de forma veloz, assim que se radica em Lisboa a fabricacéo
intensiva de azulejos rig. 66., a partir do inicio do século XVII, Lisboa conseguia
ja fornecer azulejos, de forma regular, a um grande mercado que se desenvolvia
nessa altura.

Mais uma vez, este azulejo modernizado, originario de Italia, oferece uma
sumptuosa capacidade de dialogo entre os povos e as épocas. Um evidente gosto

pela novidade associado a uma vontade de transmitir, faz com que

112 Azevedo, Jodo Lucio de, Macedo, Jorge Borges de, Ob Cit. Id Ibid.

13 1 Azevedo, José Correia, “Portugal Historia Arte e Cultura”, Vol.5, Euro Formagao, p 24.
14 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 54.

15 cfr. Meco, José, Id Ibid, In Loc. Cit.

Fig. 66.

Revestimento em azulejo de

Padrdo. Quinta da
Bacalhoa. Azeitao.
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despretensiosos pormenores técnicos se reforcem, e as tematicas das diferentes

culturas se entrelacem.

Composicdes em Xadrez

Em simultdneo com este azulejo figurativo mais “erudito”, que prossegue
apenas até aos finais do século XVI, desenvolveu-se também, a producdo de
azulejos cobertos de esmalte uniforme, branco, azul, com vidrado corado de
verde com reflexos irisados (reflexo do espectro visual fragmentado) e em casos
invulgares cor de mel. Estes azulejos assemelham-se bastante a uma tipologia
azulejar “Hispano-Mourisco”, os azulejos “Desornamentados” importados do
sul de Espanha, mais propriamente de Triana. Por c4, este tipo de azulejo era
também esmaltado de forma uniforme utilizando-se muitas das vezes o azul e 0
branco. Estes azulejos simples feitos em Portugal e de acessivel fabrico,
destinavam-se a composi¢Oes geométricas simples, que se desenvolvem, até se
tornarem cada vez mais compostas e elaboradas rig. 67.

Embora, sem informacdo segura, o autor Santos Simdes, sugere que desde 0s
principios do século XVI, possivelmente, ja se fizessem, em Portugal,
composi¢des de “Xadrez” com pegas ceramicas esmaltadas de forma uniforme,
mais propriamente em Evora, Tomar e Coimbra. Dada a sua acessivel tecnologia
de fabrico, estes azulejos foram empregues, e talvez produzidos em Portugal,
desde os inicios do século XVI, até aos meados do século XVII.

Os novos processos de fabrico ditam também novas caracteristicas formais para
azulejo, uma escolha mais homogénea, a purificacdo e a desidratacdo das pastas,
possibilitava melhores cozeduras com éptimos resultados de resisténcia. Para se
conseguir placas cozidas, sem empenos, tem de haver uma relagdo entre as
dimensGes da superficie do azulejo, e sua espessura. No entanto este nimeros
podiam variar, conforme os procedimentos técnicos e 0os materiais utilizados nos
diversos centros ceramicos, ndo se podendo assim, estabelecer, através destes
factos, um processo cientifico de identificacdo e datacéo.’® A potencialidade

decorativa do azulejo, ndo esta s6 nos elementos ornamentais ou nas figuracdes

18 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 92.

4

Fig. 67.
Revestimento da Ermida de
Séo Brés. Evora (1575).
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neles existentes. O azulejo por si sé tem caracteristicas plasticas suficientes,
capazes de determinar ritmos decorativos. Tiravam-se beneficios estéticos dos
ligeiros empenos, do reticulado proporcionado pelas juntas dos azulejos,
conseguindo assim oferecer vivas dindmicas, com VAarios centros de interesse
visual, aos espagos a que se destinavam. Por estes tempos, 0 azulejamento de
uma superficie, era antes de mais, um acto de decoracdo, independentemente
dos desenhos ou ornatos adicionados aos azulejos. As linhas de forcas
constituem como que um fundo neutro, que ndo deturpa 0 mecanismo de
percepcao visual. Estes ritmos lineares saem reforgados, com a combinacdo de
azulejos de varias cores: nos casos simples, alternavam-se duas cores,
normalmente o azul e o branco, ou o verde e 0 branco (embora outras cores ja
referidas, pudessem ser utilizadas). Obtinha-se assim os exemplos conhecidos
como “Composi¢ao de Xadrez” Fig. 68/69. Deste modo, 0 azulejo desfragmenta-se
em parte da sua quadratura e passa a abranger toda uma area. Imensas solugfes
foram conseguidas, e ainda hoje podemos conhecer grande parte. Destes
exemplares distinguem-se os ritmos lineares e cromaticos que estabelecem a
escala entre as partes e um todo edificado.

O reconhecimento de que so por si, a aplicacdo de azulejo, traz potencialidades
ritmicas, leva este tipo de conjunto portugués, a considerar o azulejo como uma
unidade no seu composto conjunto. A grande racionalidade destes forros
azulejares anulam a “pobre” materialidade do azulejo que desta forma se
notabiliza, transfigura e impdem.**’

Parece nada ter escapado a esta nova “moda renovadora”. Estes exemplos
foram aplicados em edificios romanicos, goticos, renascentistas, tentando
construir uma nova unidade através de um diélogo transtemporal .**®

O costume de aplicar o reticulado na posigéo diagonal torna-se uma constante
na organizagédo destes azulejos, prevenindo desta forma deturpacdes visuais de
alinhamento, resultantes das grandes extensdes de azulejos colocados na posi¢ao
horizontal. Este efeito decorativo diagonal ou obliquo provoca um contraste
propositado com as linhas verticais e horizontais usadas na arquitectura. Esta

abordagem prevalece também ainda durante a primeira metade do século XVII.

U7 Cfr. Arruda, Luisa Capucho, “Historia da Arte Portuguesa”, Circulo de Leitores, Vol II,
Lisboa, 1995, p. 19.
118 Cfr. Pereira, Paulo, Id Ibid., p. 18.

Fig. 68.
Revestimento da Ermida de
Séo Brés. Evora (1575).
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Fig. 69.
Pormenor do revestimento
referido. Evora (1575).
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Composicdes Enxaquetadas

E notoria nestes conjuntos a evocacdo as grandes linhas rectas, assim como a
um gosto pela forma quadrangular ou pela quadricula. O gosto por este tipo de
decoracdo é crescente, e torna-se ampliado quando se opta por realcar ainda
mais os ritmos quadriculados das “Composi¢Oes de Xadrez”. As linhas ritmicas
destas composic¢des foram acrescidas e valorizadas, através da introducdo, entre
os azulejos normais, de tarjas e pequenos ladrilhos quadrados (elementos de
ligacdo). Contendo um lado comum entre eles, acontece sempre uma relagéo
entre as dimensbes do azulejo e as tarjas que os separam. A largura desses

elementos de menor dimensao € sempre um submultiplo da largura do azulejo.

Inicialmente formavam-se esquemas simples.Com o tempo estes ampliam-se,

; ; Fig. 70.
para esquemas mais compostos e de maior escala, onde se pode chegar a % = Enxaquetado.

- Capela de Sao Pedro.
encontrar, composicdes bastante elaboras.**® Tores Vedras,

Quando as solugbes formam composicdes de “Xadrez”, de “Enxaquetado”
bastante elaboradas e compostas, sdo também referidas como “Azulejos de
Caixilho”**® como Ihes chamou o autor Vergilio Correia Fig. 70.

Os revestimentos “Enxaquetados” alcangam ricos e complexos esquemas, que
de certo modo, se apropriam da arquitectura. Em algumas igrejas edificadas de
raiz no século XVII, é notoria uma escala mais modesta, muitas vezes de
planificdo longitudinal com uma espacialidade simples. Possivelmente, parte
desta simplicidade espacial era intencionada ou propositada, pois previa a
incorporacdo de painéis azulejares, e trabalho de talha, para assim se distinguir
artisticamente todo um conjunto.’?* Nas composicdes com esquemas mais

simples, os azulejos eram normalmente colocados somente na parte inferior das

paredes, 0s chamados “silhares”. Quando a op¢do era dar importancia ao

. ~ . - Fig. 71.
revestimento em altura, adoptavam solugGes, onde se combinavam Varios igreja de Santa Maria de

Marvila. Santarém.

esquemas de organizagdo, sendo a parte inferior, normalmente do tipo mais
simples. Por vezes acontece também, o uso de um mesmo modelo, mas com

escalas diferentes Fig. 71.

119 Cfr. Simées, Santos, Id Ibid., p. 96.
120 Correia, Vergilio, Passim.
121 Cfr. Pereira, Paulo, Id Ibid., p. 18.
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Estes revestimentos de “Caixilho” ou em “Enxaquetado”, com esquemas
complexos, eram sempre emoldurados por bordaduras rectilineas, tarjas da
mesma natureza e coloracdo dos azulejos. S&o estes elementos que estabelecem
a concreta ligacédo entre a decoracdo ceramica aplicada e a arquitectura.

A partir deste momento, estas solugdes vao tornar-se numa constante do
azulejar em Portugal. As combinagdes de esquemas ornamentais em altura
conferem escala a decoracdo, atribuindo dinamismo aos espacos, através das
elaboradas solugdes de ritmos lineares, que por vezes podiam-se apresentar até a
trés niveis de cota diferentes.

De inegavel valor ornamental, este tipo de decoracdo ceramica ndo é,
normalmente, de uma estremada qualidade técnica. No entanto, estas aplicac6es
azulejares eram bastante demoradas o que tornava a aplicacdo destes
revestimentos bastante dispendiosa.

Esta azulejaria foi preponderantemente utilizada na decoracdo de espacos
religiosos. Por vezes, torna-se dificil esclarecer, de forma pormenoriza, alguns
destes conjuntos, se a sua producdo pertence ao século XVI ou ao século
seguinte, até cerca de 1640, devido ao facto de este tipo de decoracdo azulejar
ter sido empregue durante um largo periodo, que abrange a passagem destes dois

séculos.

Composicdes Compasitas

As composi¢des em azulejo “Enxaquetado” evoluem, e ja na entrada do século
XVII, aparecem o0s primeiros conjuntos onde se substitui os azulejos quadrados
de maiores dimensdes, por azulejos ornamentados com elementos decorativos
de padrdo, nascendo assim as composi¢oes de “Caixilho Compdsito” ou o
actualmente chamado “Enxaquetado Compésito”™ Fig. 72.

Os ritmos diagonais do azulejar sdo, mais uma vez, reforcados e animados
cromaticamente pela introdugéo de azulejos ornamentados e policromados nas
composturas. Estes esquemas cada vez mais elaborados, sobrepondo-se as

solucgdes de esquemas anteriores. Obtiveram-se formacdes enxaquetadas com 4

122 Meco, José, Informacéo Propria, Oeiras, 2010.

Fig. 72.

Claustrim do Convento da
Madre Deus. Museu
Nacional do Azulejo.
Lisboa.
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azulejos ornamentados e policromados no centro do padrdo. Por vezes pode
acontecer, em composi¢cOes deste género, a insercdo de tarjas ornamentadas e
policromadas'®*, assim como frisos ou cercaduras do mesmo género.

A sua utilizacdo deste azulejar permanece até ao primeiro terco do século XVI

Fig. 73, surgindo esporadicamente até 1640.'%*

Manteve-se 0 gosto pelos vastos
revestimentos totais, acontecendo também no entanto, curiosas solucdes de
compromisso, entre esquemas de “Enxaquetado Compdsito” e azulejos de
“Padrdo”. Para a parte superior das paredes era utilizado conjuntos em
“Enxaquetado Comp0sito”, para a parte inferior ou “silhar”, utilizava-se azulejo
padrdo, por vezes inspirado no efeito diagonal dos seus azulejos congéneres. Por
vezes, pode acontecer, as composi¢cdes de azulejo “Enxaquetado Composito”
utilizarem como elementos ornamentados, azulejos do “Padrdo” utilizado nas
composicdes aplicadas nas zonas inferiores das paredes rig. 74.

De facto, de principio os azulejos e tarjas uniformes e monocromaticos eram
mais econdémicos, pois ndo exigiam ornamentacdo pictorica. Com a constante
evolucdo deste tipo de azulejaria, passa a haver também azulejo ornamentado
incluido. Os esquemas das solucGes vao-se tornando cada vez mais complexos,
necessitando de uma colocagdo mais minuciosa e demorada o que tornava mais
dispendioso o fabrico e a mdo-de-obra do ladrilhador. Talvez este tenha sido um
dos motivos, para o abandono deste azulejar tdo especificamente portugués.
Mesmo num periodo &ureo, cerca de 1620, este azulejar dispendioso, ndo
conseguiu grande clientela, quando comparando com a adopg¢do do azulejo de
padronagem. S0 pouco os revestimentos significativos deste tipo de decoragdo
ceramica. No entanto pode-se destacar pala além do imponente exemplo de
Santa Cruz de Coimbra, o claustrim do Convento da Madre de Deus ou a Igreja
Matriz de Vila do Conde. O seu abandono so se faz sentir verdadeiramente, a
partir do primeiro terco do século XVII, assim que se generaliza 0 emprego do

azulejo policromado de “Padrao”, ou “Padronagem”.

12 Meco, José, Informacéo Propria, Oeiras, 2010.
124 Cfr. Simdes, Santos, “Azulejaria em Portugal nos Séculos XVII”, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Lisboa, 1997, p. 19.

Fig. 73.

Enxaquetado Compésito.
Museu Nacional do
Azulejo.

Fig. 74.

Decoragdo conjugada.
Ante-Capela dos Martires
de Marrocos. S. Cruz de
Coimbra.
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Azulejo de Padrao

Na complexidade da azulejaria produzida em técnica “Majolica”, torna-se
importante fazer uma distin¢do entre os azulejos que, no seu conjuntos formam
um painel, representativo com figuras narrativas, e aqueles que se destinam a
uma decoracdo de repeticdo, chamados azulejos “Padrao” ou de “Padronagem”.
Os revestimentos em azulejo de “Padrdo” sao uma decoracdo ceramica que
assenta na composicdo e interpretacdo de variados elementos ornamentais. Em
alguns casos, elementos mais abstractos contribuem, também, para uma
harmoniosa composicdo dos padrdes. Esta € uma decoracdo ornamental que
comecou a ser produzida na Antuérpia e fazia parte do reportério da azulejaria
flamenga, que a partir dos meados do século XVI se disseminou por toda a
Europa. Esta tipologia azulejar foi interpretada e produzida em Talavera de l&
Reina e em Sevilha, com atras referi. E admissivel que os “Malegueiros”
flamengos que se haviam estabelecido em Lisboa, por meados do século XVI,
possam ter produzido e transmitido alguns exemplos. Podendo-se assim supor
que o azulejo de “Padrido” produzido em Portugal no século XVII, possa ter tido,
ndo sO, uma influéncia indirecta, vinda da flandres por via de Espanha, mais
propriamente da azulejaria de frontais e retabulos de altar, importados de
Talavera, mas tambeém por uma influencia directa, que se desenvolve atraves da
heranga deixada pelos malegueiros flamengos anteriormente fixados em Lisboa.
Inicialmente, estes azulejos decorados eram utilizados nos esquemas
ornamentais de um modo pontual. Restringiam-se & inclusdo nas composicGes
de azulejo ”Enxaquetado”, originando as formag¢des em azulejo “Enxaquetado
Composito”.

Os Azulejos de “Padrao” policromados e ornamentados deixam o “esqueleto”
das composigoes de “Caixilho”. Comegam a ter uma utilizagdo mais abrangente

e generalizada, que se vai distinguir e impor definitivamente.'® Fig. 75,

Em alguns dos primeiros revestimentos de “Padrdao” que comecaram a surgir,
no inicio XVII, sdo notdrias curiosas relagdes de compromisso com as
formagOes de estilo anterior, as “Composigoes Enxaquetadas” e as

“Composicdes Compositas”. A criagdo do padrdo é nitidamente inspirada nos

125 Cfr. Meco, José, “Azulejaria Portuguesa”, Bertrand, Lisboa, 1992, p. 28.

Fig. 75.

Revestimento integral em
azulejo de Padréo.
Ermida de Nossa Senhora
da Alegria.

Castelo de Vide.
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efeitos ritmicos das composic¢Bes azulejares anteriores. Foram conseguidos, com
grande mestria, padrdes bastante elaborados, formados por azulejos unicamente
quadrados, que recriam as composturas resultantes das tipologias antecedentes.
Este azulejar de “Padrdao” especifico consegue a ampliacdo dos motivos
ornamentais. Baseando-se na interligacdo dos ornatos dos azulejos, estes
conjuntos vao criando uma malha ornamental cada vez mais cerrada para
revestir a totalidade das superficies parietais.

Nesta fase inicial, surgem composi¢des de azulejo de “Padrdo” em azul e
branco. Alguns destes exemplos sdo encomendados as oficinas ceramicas
espanholas rig. 76. Outros exemplos sdo produzidos ja em Portugal e apresentam,
ainda, alguma influéncia deste género de azulejaria feita em Espanha, mais
propriamente em Talavera de la Reina.

Mais a frente explanarei as diferengas entre, o azulejo de “Padrdo” azul e
branco do inicio do século XVII, e o azulejo de “Padrao” em azul e branco do
final do século.

A producéo portuguesa de azulejos de “Padronagem” do inicio do século XVII,
é de méa qualidade, quer técnica, quer material. As pastas e a pintura popular,
com o escalonamento do tempo, védo sofrer alteracdes rig. 77. Uma producgdo em
larga escala, vai-se vulgarizando, e o0 azulejo perde alguma qualidade estética e
morfologica.

O azulejo “Ponta de Diamante”, ou azulejo de “Clavos” como ¢ chamado em

Espanha, aparece na peninsula no final do século XVI. Vindo de Sevilha'?®

, este
tipo de revestimento cerdmico pode ser denominado também por “Padron del
Arzobispo”, talvez por ter sido originalmente feito para o arcebispo de Toledo,
depois de 1560. Este estilo azulejar utiliza uma ornamentacdo geométrica. A
decoracdo baseava-se em prismas de pontas cortadas, podendo também conter
rosetas, pontas simples, cabochdes com arabescos e orlas formadas por séries
ritmicas de meios ovados como ondas, sendo 0 motivo principal uma figura com

127
Fig. 78.

a forma de diamante.
O azulejo de “Ponta de Diamante” ou azulejo de “Joias” originario de Espanha,
foi por c& também muito reproduzido e vulgarizado durante o primeiro quartel

do século XVII, onde se transformou o fino desenho de padrdo da Andaluzia,

126 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 20.
127 Cfr. Santos, Reynaldo, Id Ibid., p. 65.

Fig. 76.

Revestimento em azulejo de
Padrao azul e branco.
Capela Mor.

Reitor D. Jodo Coutinho
1611/1618. Universidade de
Coimbra.

Fig. 77.
Sacristia da Sé Velha de
Coimbra.

Fig. 78.
Pormenor de azulejo Ponta
de Diamante.
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em elementos mais densos e pictéricos, causando uma maior evidéncia
decorativa, em relacdo aos revestimentos decorativos produzidos e utilizados no
pais vizinho.*?® Algumas versées em Portugal formam tapetes limitados por
cercaduras proprias, chamadas “Dente de Lobo”*?°. Tendo este azulejo alguma
utilizacdo em Portugal até ao primeiro quartel do século XVII, pode-se
encontrar varios conjuntos do género, como por exemplo: Igreja de Sdo Roque
(Lisboa), Sacristia da Igreja do Espirito Santo (Evora), convento de Santa Iria
(Tomar), Convento do Carmo (Colares), Igreja de S&o Pedro (Torres Vedras),
Igreja de Santo Quintino (Sobral de Monte Agra¢o), Capela do Palacio da Pena
(Sintra).

Azulejaria Renascentista do antigo Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra

Aqui, no antigo Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra permanecem Vvarios
revestimentos ceramicos de diversas categorias. Neste capitulo irei somente
destacar de forma mais aprofundada os conjuntos azulejares em sequéncia ao
“Azulejo Hispano-Mourisco”. Um novo azulejar representativo de uma razéo
renascida. Nestes estdo incluidos, azulejos em técnica “Majolica”, composigdes
em “Xadrez”, composicoes “Enxaquetadas”, “Enxaquetado Composito”, azulejo
de ”Padrao” (parte inicial). As composi¢Oes de azulejo de “Xadrez” e as
composic¢des de azulejo “Enxaquetado” sdo aqui incluidas, ndo tanto pela sua
cronologia, que é ampla, nem pelas linguagens estéticas ou ornamentais, que sao
quase inexistentes, mas sim pelas suas complexas e elaboradas formacdes,
demonstrativas de uma grande racionalidade artistica muito modernizadora. O
caso do azulejo de “Padrdo”, numa fase inicial, € um caso invulgar, embora este
tipo de decoragdo denote ja alguns elementos ornamentais relacionados e
caracteristicos do maneirismo. No estudo da azulejaria o maneirismo
corresponde a uma fase mais avangada do azulejo de “Padrdo”, o chamado
azulejo de “Tapete” ou “Ramos” Fig. 79., onde a linguagem maneirista estd mais

expressa. Numa fase primaria o azulejo de “Padrdo”, ainda no século XVI,

128 Cfr. Meco, José, Id lbid., p. 20.
129 Cfr. Simdes, Santos, “Azulejaria em Portugal nos Séculos XV e XVI”, Introdugdo Geral,
Fundag&o Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1990, p. 89.

Fig. 79.
Exemplo referido.
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continha bastante erudicdo técnica e artistica, quer a nivel das pastas, quer a
nivel da ornamentacdo. Com o decorrer ja do século XVII, este tipo de
decoracgdo ceramica vai-se popularizando, e assim perdendo qualidades. Para o
final do século surgem profundas alteragcbes ornamentais, cromaticas e a nivel
das composicdes.

A azulejaria abordada nesta edificacdo de Santa Cruz de Coimbra esta
directamente ligada as novas técnicas ceramicas da “Majolica”. Em Coimbra,
pode encontrar-se no Museu Machado de Castro, uma guarnicao de azulejos de
tipo “Majolica” ou “Pisano”, documentados pelo autor Joaquim Teixeira de
Carvalho em “A Ceramica Coimbra no século XVI1”.** Segundo a tradicéo oral,
este conjunto é proveniente da Igreja de Santa Cruz de Coimbra. Trata-se de um
dos mais antigos exemplos dos modelos maneiristas hispano-flamengos.*** Estes
azulejos formam uma delicada guarni¢cdo com ornamentacdo de urnas, quimeras
e caveiras, sendo um notavel exemplar de azulejaria ornamental, que segundo o
autor Santos Simdes deve trata-se de uma obra lisboeta, de cerca de 1570 rig. so.

E possivel encontrar neste antigo Mosteiro, mais propriamente no antigo
refeitorio e na Capela da Deposi¢do, escassos conjuntos formados por azulejo de
“Xadrez” azul e branco e tarjas de cor verde irisada. Conjuntos bastante
caracteristicos que mais a frente abordarei.

Nesta edificacdo de Santa Cruz existem duas composicdes diferentes de azulejo
“Enxaquetado”, uma mais simples, outra mais elaborada. Nas composi¢des mais
simples sdo utilizados 5 elementos diferentes, os ritmos diagonais sdo marcados
por duas tarjas paralelas que envolvem um azulejo quadrado branco ou azul, nas
intersecgbes as tarjas cercam um conjunto de 4 elementos quadrados de
pequenas dimensdes, os chamados elementos de ligagdo, 2 azuis e 2 brancos.
Nas composi¢des “Enxaquetadas” mais elaboradas, sdo utilizados 6 elementos
diferentes. Para a marcacdo diagonal dos painéis é usado um conjunto de 3 tarjas
paralelas a envolver um azulejo branco, sendo a tarja do meio ligeiramente mais
larga e também de cor branca, as tarjas exteriores sdo azuis e mais estreitas, nas

zonas de intersecgéo, estas envolvem um conjunto com 9 elementos de ligagéo

130 Carvalho, J oaquim Martins Teixeira de, “A Ceramica Coimbrad no Século XVI”, Imprensa da
Universidade, Coimbra, 1921, p. 154.
131 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 19.

Parte da guarnicédo original.
Museu Machado de Castro.
Coimbra.
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(formado por 3 pecas cerdmicas diferentes) e de menores dimensfes. Esta
tipologia azulejar utilizou-se largamente ainda no século XV11**2

Os revestimentos parietais em “Composi¢do Enxaquetada” dos espagos do
Refeitdrio, Casa do Capitulo, Capela de Jesus, Lavabo, Ante-Capela e Capela
dos Martires, sdo do mesmo género. Porém, nos conjuntos superiores usados na
decoracdo do Lavabo da Sacristia e da Ante-Capela dos Martires, sdo incluidos
elementos ornamentados, um pormenor diferenciador entre as “Composicdes
Enxaquetadas” e as “Composi¢cdes Compdsitas”. Dada a sua similitude, tudo
leva a crer, que todos estes azulejos do tipo “Enxaquetado” pertencam a um sé
centro ceramico. Varias encomendas que reflectem o prolongamento deste
gosto, onde numa fase mais adiantada, se comecou a incluir aos poucos azulejos
de ”Padrao”, provenientes dos centros ceramicos de Lisboa, formando assim as
composicdes de azulejos “Enxaquetado Compdsito”.

As colossais dimensdes do forro azulejar, onde é wusado a tipologia
“Enxaquetada”, de certo requereu uma aplicacdo minuciosa e demorada.

Os varios revestimentos azulejares em “Enxaquetado” existentes nas diversas
edificacOes religiosas da zona de Coimbra podem sugerir uma producao local.
No entanto, analisando, e tendo em conta as dimensdes azulejares empregues na
regido, ndo € isso que se entende. Caso tivesse havido uma producdo local da
tipologia “Enxaquetado”, esta havia-se espelhado pela cidade, e facilmente era
encontrada, aplicada em muitos mais locais em pequenos painéis. Nao € isso que
encontramos na cidade de Coimbra, mas sim, sempre colossais revestimentos
parietais em locais determinados e especificos Fig. s1/s2.

Varios autores, afirmaram que a producdo azulejar na regido, somente comegou
em meados dos séculos XVII. O autor Joaquim Teixeira de Carvalho apresenta
as referéncias mais antigas que se conhecem sobre a existéncia de
“Malegueiros” na cidade de Coimbra. Trata-se de alguns regimentos e
orientagdes municipais, que surgem a partir do ano de 1556, aos ceramistas que
dominavam o0s processos da faianca, os quais eram designados “Malegueiros”.
Conhecedores da técnica, ndo implica que tivessem produzido revestimentos

decorativos.

132 Simdes, Santos, Azulejos Arcaicos em Portugal, “Estudos de Azulejaria”, Imprensa Nacional
Casa da Moeda, Lisboa, 2001, p. 74.

Fig. 81.

Revestimento em azulejo
Enxaquetado Corredor da
Sacristia da Sé Velha de
Coimbra.

Fig. 82.

Pormenor do revestimento
do Corredor da Sacristia da
Sé Velha de Coimbra.
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Analisando os textos, meticulosamente descritivos, do Mosteiro, os autores
mais antigos apenas referem apenas a palavra “azulejo”, nada referem sobre a
origem dos conjuntos “Enxaquetados”, passando estes despercebidos,
menosprezados ou vistos como um comum. Na descri¢do do antigo mosteiro, de
Frei Nicolau de Santa Maria, também nada é relatado sobre os conjuntos
“Enxaquetados”. Apenas surge uma referéncia ao conjunto “Enxaquetado
Compdsito” do Lavabo que cita o seguinte: “Efta cafa eftd toda guarnecida

59133

pellas paredes de fino azulejo” >, e quando passa para a descri¢do dos conjuntos

de “Padrdo” da Sacristia, a referéncia ¢ ja mais precisa “painéis guarnecidos de
fino, & luftrofo azulejo de Lisboa.”***,

Este modo de azulejar requeria varias e significativas encomendas a centros
ceramicos distantes, 0 que ndo so tornaria 0 processo demorado como bastante
dispendioso. Na época, certas instituicdes religiosas tinham avultadas posses,
gue sustentavam as encomendas deste gosto azulejar monumental. Certamente
dispendioso, este tipo de revestimento decorativo ceramico constituia, também,
uma obra simbolica, transmissora de um certo poder e desafogamento
econémico.'®

As solucbes decorativas em azulejo “Enxaquetado Composito”, pelas suas
caracteristicas, testemunham a introducdo progressiva do gosto azulejar de
“Padrao” ornamentado e policromado Fig. 83. O gosto pelas decoragdes ceramicas
“Enxaquetadas” nédo termina repentinamente. Vai conviver e associar-se com a
emergida decorac¢do cerdmica de “Padrdo”, até se esvanecer e ceder ao gosto e

preferéncia pela decoragdo azulejar dos padrfes ornamentais.

Casa do Capitulo

Este amplo espago ¢ uma obra “Manuelina”, delineada por Boytac™® Fig. s4. Ao
longo das paredes encontra-se um assento corrido, em madeira, com alto
espaldar, dos meados do século XVI. E de notar, a porta que da acesso ao

claustro. Tem arcos policentricos de excelentes proporcdes artisticas. No seu

3% D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., p. 96.

3% D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., p. 97.

135 pimentel, Anténio Filipe, Informagao Prépria, Lisboa, 2010.

138 Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira; Santos, Reinaldo dos, Id Ibid., p. 48.

Fig. 83.
Lavabo Santa Cruz de
Coimbra.

Fig. 84.
Casa do Capitulo. Santa
Cruz de Coimbra.
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género é um exemplo Unico, neste mosteiro. Na extremidade oposta fica a
Capela de Sao Teotonio, marcada por duas épocas, o interior foi obra de D.
Pedro da Assuncéo e delineada por Tome o Velho, em 1582, o arco triunfal da
capela é obra mandada fazer mais tarde, por D. Miguel de Santo Agostinho,
entre 1627/30 rig. 85. NO lado oposto a porta da Sacristia encontra-se a entrada, do
século XVI, para a Capela manuelina de Sdo Miguel, com seu recuperado altar
em pedra de meados do século XVII, onde estdo esculpidas as figuras dos trés
arcanjos S. Miguel, S. Gabriel, S. Rafael.**

Na obra “Actas Capitulares do Mosteiro de Santa Cruz”*®* do autor Mario
Branddo aparece-nos publicada uma acta do dia 3 de Marco de 1582, com o
seguinte titulo “Ordem para se construir a Capela de S. Teotdénio e forrar de
azulejos a Sala do Capitulo™**®. O texto relata a intencéo e proposta do Padre
Geral D. Pedro em construir uma capela, na Casa do Capitulo, para os restos
mortais de Sdo Teotonio, e forrar de azulejos todo o restante espaco. A proposta
para a “suotuosa & rica” capela ¢ aceite pelo “conuento” sem limites de custo. O
autor Santos Simdes encontrou uma outra referéncia documental sobre
composi¢des de azulejos de “Caixilho” ou “Enxaquetado” do antigo Mosteiro de
Santa Cruz. Esta referéncia esta publicada na obra “Arquivo de Aveiro” de
Alberto Souto, a qual a Santa Casa da Misericordia de Aveiro resolveu o
seguinte: “que a nossa casa...se forrasse de azulejos, para o que foi logo
chamado Matias Fragoso, de Lisboa, que estava em Coimbra e era mestre de
ladrilhos™, este documento especifica ainda que a Misericdrdia aveirense fez
contrato com este mestre de Lisboa em 28 de Janeiro de 1607 e que os azulejos
seriam “ do mesmo feitio de Santa Cruz de Coimbra, de cor verde e branco”. O
prestigiado autor Santos Simdes relaciona esta referéncia com os azulejos da
Casa do Capitulo, segundo o autor, o revestimento deste espaco € em azulejos e
tarjas “brancos ¢ verdes™* No entanto, ao examinar a Casa do Capitulo,
deparamo-nos com azulejo de “Enxaquetado” sim, mas em azul ¢ branco,
ficando assim sem entender este relacionamento estabelecido pelo grande Autor

e especialista. O revestimento azulejar da Casa do Capitulo, é um revestimento

37 Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira; Santos, Reinaldo dos, Id Ibid., p. 49.

138 Brandio, Mério, “Actas dos Capitulos do Mosteiro de Santa Cruz”, Publicagdes do Arquivo e
Museu de Arte da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1946.

139 Brand#o, Mério, Ob Cit., Id Ibid., p. 129.

0 Cfr. Simdes, Santos, “Azulejaria em Portugal nos Séculos XV e XVI”, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Lisboa, 1990, p. 65.

Fig. 85.

Capela de Séo Teotonio.
Casa do Capitulo.
Mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra.
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em azulejo “Enxaquetado” azul ¢ branco Fig. 86. A aplicagdo nas paredes € em
toda a sua altura, e usa a composi¢do “Enxaquetada” mais elaborada das duas
existentes e ja referidas. Este revestimento colocado na diagonal é dividido, em
altura, por uma banda de azulejo branco, rematado por tarjas azuis, a qual
circula todo o espago, a cota superior das misulas das abdbada, e faz também o
contorno superior do cadeiral e acompanha parte do portal e janela que dao para

o claustro.

Capela de Jesus

Nesta capela a ab6bada é talvez da autoria de Boytac'** e forma um s6 tramo.
As suas nervuras sao em esquema estrelado, e tem no fecho central o brasdo de
Portugal, assim como a esfera armilar nas duas chaves ou fechos laterais. Nesta
capela, para além de outros, estdo nas paredes laterais, os timulos dos antigos

”142e

priores Mor, Jodo de Noronha, um “conservador das liberdades do mosteiro
de D. Pedro Gaivdo. S&o dois Tumulos com delicados arcossalios manuelinos,
gue muito se assemelham. Ladeados de contrafortes, acolnem cada um deles, as
ossadas dos antigos pontifices, assim como 0s respectivos brasdes. Ainda nesta
capela encontra-se um retabulo do século XVIII, com um crucifixo em tamanho
natural do século XVII que se sobrepGem a uma tela que representa a imagem
de S. Jodo e da Virgem Maria Fig. 87.

Todo o espago parietal de fundo é revestido a azulejo “Enxaquetado” azul e
branco. Aqui estd colocado o padrdo mais elaborado dos conjuntos
“Enxaquetados” existentes N0 mosteiro. Esta solu¢do decorativa foi aplicada de
forma a envolver e salientar toda a antiga obra artistica de cantaria, neste espaco

contida.

141 Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira; Santos, Reinaldo dos, Id Ibid., p. 49.
142 Carvalho, Teixeira de, Ob Cit., “A Livraria do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra”,
Imprensa da Universidade, Coimbra, 1921, p. 101.

Fig. 86.

Revestimento Enxaquetado
em azul e branco. Casa do
Capitulo. Santa Cruz de
Coimbra.

Fig. 87.

Capela de Jesus.
Claustro do Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra.
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Capela-Mor

Esta capela é um espaco rectangular, com abdbada do tipo estrelado, mais
elaborada que a da nave. Nos tramos centrais deste espago encontram-se 0S
timulos de D. Afonso Henriques e D. Sancho |, esculpidos em pedra, obras
manuelinas, onde se pode ja encontrar alguns elementos da linguagem estética
do renascimento.'*®

Actualmente a Capela-Mor tem um revestimento de estilo tipicamente barroco
em azul e branco, do segundo quartel do século XVIII. Assim como 0s azulejos
da nave e capelas laterais, este exemplares da capela-mor s@o uma producao
barroca, lisbonense e a suas pinturas recriam momentos de notavel importancia
da vida do Rei D. Afonso Henriques Fig. s.

No entanto existe uma acta, na obra de Mario Branddo intitulada “Actas dos
Capitulos do Mosteiro de Santa Cruz” com o seguinte titulo: “Ordem para se
forrar a igreja e capela-mor de azulejos™'**. Esta acta é de 11 de Abril de 1600 e
refere a proposta do padre geral, da época, de forrar de azulejos a igreja e
capela-mor para “ficar mais clara e ayrosa™*. A intencdo foi aceite pelo
convento, ficando ainda registado que fosse gasto o necessario para que tal se
concretizasse. Pela data desta acta, seria provavel a utilizacdo de azulejo de
“Enxaquetado”.

Num outro documento, apresenta-se uma referéncia sobre azulejos do Mosteiro
de Santa Cruz de Coimbra que é digna de nota e apreciacdo: trata-se do “Rol dos

16 memérias escritas por D. Gabriel de

Conegos Regrantes de Santo Agostinho
Santa Maria e que nos é apresentado pelo autor Pedro de Azevedo, em 1912 e
em 1918.1

Ao narrar a morte do padre D. Acurcio, em 26 de Novembro de 1612, D.
Gabriel de Santa Maria refere algumas das obras e feitos do falecido sacerdote,

que passo a citar: “era bom letrado e pregador e em principio leo hum cursso

dartes e theologia ...foy prior alghuas vezes e duas geral e fez em seu tempo

143 Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira; Santos, Reinaldo dos, Id Ibid., p. 44.
144 Brandao, Mério, Ob Cit., Id Ibid., p. 165.

*° Brandao, Mario, Ob Cit., In Loc. Cit.

146 D, Gabriel de Santa Maria, Apud Azevedo, Pedro, “Rol dos Coénegos Regrantes de Santo
Agostinho, por D. Gabriel de Santa Maria”, Boletim da Segunda Classe, Academia das Ciéncias
de Lisboa, Tipografia da Academia, 1918.

Y7 0 autor fez duas publicagdes deste documento nos “Boletim da Segunda Classe”, a primeira
em 1912, no vol. 7/8, e a segunda em 1918, no vol. 11.

Fig. 88.

Tamulo de D. Afonso
Henriques. Capela-Mor da
Igreja de Santa Cruz de
Coimbra.
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boas obras e necessarias o primeiro triénio comecou o colégio e fez o dormitdrio
dos nouigos... e provimento na sacristia de uestimentas, o segundo mandou
fazer toda a igreija e capelas de estuque e azuleijos e tudo dourado...”*,
“mandou também abrir alghuas das frestas fazelas mor e por outras vidragas
mais claras por que as que tinhad erad pintadas e faziam a igreja muito
escura...”. O texto continua descrevendo as diversas obras e intervencées
feitas por D. Acudrcio no mosteiro, em seu tempo.

O interessante desta referéncia sobre os azulejos, € que esta ndo refere uma
pretensdo ou intencdo de azulejar, como indicam certas referéncias presentes nas
actas capitulares, mas sim uma execucdo efectivamente concretizada por D.
Acurcio no seu segundo triénio como prior geral. Realmente as frestas foram
ampliadas, e no que respeita aos azulejos uma pequena parte ainda se encontra
no local original.

A quando da remocdo do 6rgdo para restauro apareceu por de traz deste, o
antigo revestimento “Enxaquetado” referido no documento de D. Gabriel de
Santa Maria.

A autora Dr.2 Maria de Lurdes Craveiro teve a amabilidade de me ceder uma
fotografia tirada posteriormente a remocdo do 6rgao rig. s9. Nesta, aparece parte
do revestimento total em “Enxaquetado” de outrora. Torna-se assim desta
forma, claro que anteriormente ao revestimento azulejar que actualmente existe
em estilo Barroco, um outro o precedeu.

Decerto tratou-se de um forro de azulejo “Enxaquetado” em azul e branco igual
ao que esta presente na Casa do Capitulo e que antecede em mais de um século
0s conjuntos barrocos actualmente existentes na igreja.

Uma outra nota deve-se ao facto de na fotografia aparecerem dois frisos de
tarjas policromadas paralelas e que delimitam uma fila de azulejos brancos
colocados na posicdo diagonal rig. 90. Esta invulgar banda horizontal, composta
por frisos ornamentados associados a tarjas e azulejos “Enxaquetados”, fazia
uma marcacdo em altura do majestoso e antigo revestimento da igreja, dos

primeiros anos do século XVII.

%8 D. Gabriel de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., p. 166.
9 D, Gabriel de Santa Maria, Ob Cit., In Loc. Cit.

Fig. 89.

Vestigios do antigo
revestimento em azulejo
Enxaquetado. Nave da
Igreja de Santa Cruz de
Coimbra.

Fig. 90.
Pormenor da banda
Horizontal.
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Depois de alguma pesquisa acabei por encontrar um friso semelhante a este, na
solugdo azulejar adoptada para o revestimento em azulejo de “Padrdo” da
Sacristia da Sé Velha de Coimbra Fig. 91.

Conforme se pode visualizar na imagem do antigo revestimento “Enxaquetado”
da Igreja de Santa Cruz, a solugdo conseguida € pouco usual e estranha, podendo
levar a crer que esta banda poderia ter sido aplicada posteriormente. No entanto
uma observacdo mais atenta e experiente do grande autor professor Dr. José
Meco torna claro que esta banda pertence ao revestimento original.

Primeiramente, porque existe um perfeito ajuste entre as arestas dos azulejos
dos painéis superior e inferior com as fileiras de tarjas policromadas.
Seguidamente porque estes dois frisos de tarjas se distanciam na medida exacta
de uma fila de azulejos brancos colocados na posi¢do diagonal. Também o0s
esquemas criados na parte superior e inferior, embora iguais, ndo se alinham
nem conjugam, o que torna credivel, que este conjunto € todo ele originalmente
da mesma época.*" ig. o2.

Quanto a sua datacdo, conforme informa o documento de D. Gabriel de Santa
Maria a respeito da morte de D. Acurcio, este antigo revestimento azulejar data
do segundo triénio de D. Acurcio. Em 1590 D. Acurcio foi eleito para o seu
primeiro triénio, o segundo como Prior Geral da consagracdo, entre 1599 e
1602."' Datas que abrigam a data da acta capitular do Mosteiro de Santa Cruz
de 11 de Abril de 1600.

Esta acta, atras indicada, refere a proposta do padre geral de se forrar de
azulejos a igreja e Capela-Mor para os espagos ficarem mais claros e airosos.
Pelo que se pode entender esta proposta foi mesmo avante e outrora, entre 1600
e 1602 a igreja e possivelmente também a Capela-Mor receberam um
revestimento total em azulejo “Enxaquetado”, com marcagdes de altura em
bandas frisadas com tarjas ornamentadas e policromadas.

Curiosamente este caracteristico friso aparece também no enquadramento dos

conjuntos de azulejo de “Padrao” existentes na sacristia da Sé Velha de

150 Meco, José, Informacéo Propria, Oeiras, 2010.
51 pimentel, Anténio Filipe, “As Empresas Artisticas do Bispo-Conde D. Afonso de Castelo
Branco”, Mundo da Arte, n°s 8-9. Coimbra, 1982.

Fig. 91.
Friso do revestimento em
azulejo de Padrédo da
Sacristia da Sé Velha de
Coimbra.

Fig. 92.

Solucéo do antigo
revestimento em azulejo
Enxaquetado.
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Coimbra, obra situada entre 1599 e 1600."? Estes frisos dos dois locais
diferentes, alem de raros, denotam grande semelhanca e apresentam datas muito
proximas, sugerindo que estes exemplares possam ser originarios do mesmo
centro produtor.

Na esplendorosa Capela-Mor, pode-se ainda encontrar com um conjunto de
azulejo de “Padrdo” p-82'°, aplicado precisamente no véo resultante do fecho
da antiga porta manuelina do evangelho. Actualmente esta passagem esta tapada
e 0 espaco deste vao serve de altar e oratério de Sdo Jodo Baptista rig. 93. O
conjunto ceramico em azulejo de “Padrdo” aqui utilizado neste vao é semelhante
ao padrdo que esta aplicado nas superficies parietais inferiores da Sacristia. O
modo como este conjunto esta colocado, com um ajuste perfeito das cercaduras
e painel apenas a largura do espaco onde esta aplicado, leva a considerar que
possivelmente, este seja resultado de um reaproveitamento. O facto de 0s
exemplares se apresentarem muito quebrados de certo modo reforca este
sentido.

A questdo essencial deste conjunto prima por tentar saber de onde provém este
conjunto? Estes exemplos sdo iguais aos azulejos utilizados nos silhares da
Sacristia. No entanto o revestimento da Sacristia, ao que aparenta, permanece na
sua totalidade intacto, e em mais nenhum outro local deste mosteiro se conhece
este género de padréo.

Estariam estes exemplares guardados? Serd que foram retirados da parte
posterior do arcaz corrido? E colocados aquando o preenchimento da porta do

evangelho e que dava entrada directa para o claustro?
Refeitorio

Foi por portaria de 1865 que este espaco do refeitorio foi cedido, para sede da
Associacdo de Artistas. Actualmente ¢ um espago camarario chamado “Sala da
Cidade” e estd de novo cedido, por um periodo de 10 anos, a igreja de Santa

Cruz.

152 Meco, José, Informacéo Prépria, Oeiras, 2010.
153 Simdes, Santos, referéncia do “Catalogo de Padroes”.

Fig. 93.

Altar oratorio de Sao Jodo
Baptista. Capela-Mor Igreja
de Santa Cruz de Coimbra.
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O revestimento azulejar deste espaco do Refeitorio é constituido por duas
tipologias diferentes, Unicas, neste antigo mosteiro: “Composi¢cdes de Xadrez” e
azulejos “Enxaquetados” na versdo mais simples rig. 94.

No corredor de acesso ao Refeitorio, pelo claustro, pode-se encontrar as paredes
revestidas de azulejo “Enxaquetado”, somente até & meia altura das paredes,
sendo uma situacdo unica em toda esta edificacao religiosa, pois todos os outros
revestimentos em azulejo “Enxaquetado” sdo aplicados a toda a altura dos
espagos Fig. 95. O mesmo modelo, em azul e branco, foi adoptado no interior do
Refeitorio e consiste no exemplo mais simples, dos Unicos dois existentes no
mosteiro de Santa Cruz. O resultado final conseguido apresenta um maior ritmo
a nivel de policromia, devido ao facto de esta solucdo, contrariamente a outra
existente no convento, utilizar azulejos quadrados azuis e brancos e ndo somente
0 azulejo branco, como acontece na outra solugdo conseguida. Esta solucdo e
sua caracteristica aplicacdo estende-se por todas paredes deste antigo refeitorio.
Na extremidade nascente do espaco, a aplicacao dos azulejos contorna as formas
dos elementos arquitectonicos presentes. O “Inventario Artistico de Coimbra”
refere que estes azulejos foram ali colocado entre 1630/33.™*

Outro caso interessante existente neste mosteiro é as composi¢fes de azulejo
em “Xadrez” que utilizam placas quadradas azuis e brancas cercadas por frisos
de tarjas verdes irisadas. Esta antiga tipologia azulejar esta aplicada nos bancos
deste refeitdrio. Sobre estes azulejos especificos, existe uma acta capitular do
mosteiro, de 4 de Maio de 1579, com o titulo “Autorizagdo para se revestirem de
azulejos o0s assentos e encostos do refeitorio™ . Esta acta esta publicada na obra
“Actas Capitulares do Mosteiro de Santa Cruz”’*®®, de Mério Branddo, e refere a
proposta do prior geral, na época D. Lourenco, de “cobrir” de azulejos os
assentos e encostos do refeitorio.

Actualmente, no local, encontra-se unicamente esta tipologia azulejar em
“Xadrez” nos assentos corridos rig. 96. Possivelmente, antes do revestimento
“Enxaquetado” das paredes, existissem a cobrir os encostos dos assentos

composicdes em “Xadrez” como refere o documento.

154 Cfr. Correia, Virgilio; Goncalves, Anténio Nogueira; Santos, Reinaldo dos, Id Ibid., p. 56.
155 Brandao, Mério, Ob Cit., Id Ibid., p. 127.
158 Brandao, Mario, Ob Cit., In Loc. Cit.

Fig. 94.

Antigo refeitério do
Mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra.

s

Fig. 95.

Silhar Enxaquetado
composicéo simples.
Refeitério do Mosteiro de
Santa Cruz.

Fig. 96.

Revestimento em Xadrez.
Bancos do Refeitério do
Mosteiro de Santa Cruz.
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O padrao formado por azulejos quadrados azuis e brancos estdo colocados na
posicdo diagonal e de modo alternado, configurando um padrdo simples em
xadrez. Uma outra caracteristica singular nesta aplicacdo ceramica resume-se as
cercaduras formada por tarjas de cor verde com reflexos metalicos rig. 97.
Actualmente os azulejos da base ou testeira dos bancos do lado Este encontram-
se cobertos por uma argamassa pintada de azul, estando visivel apenas o forro
de “Xadrez” na parte dos assentos Fig. 98.

Esta tipologia azulejar em “Composi¢do de Xadrez” esta também presente e é
possivel de ser encontrada, em parte do pavimento da Capela da Deposicao rig. 99.
Esta capela faz a passagem entre a Capela do Senhor dos Passos, e a Capela de
Santo Antonio. A Capela da Deposicao foi restaurada pelo senhor Conego José
Bento, faltando actualmente no local a escultura de Jesus Cristo Deposto, que se
encontra a ser restaurada no Museu Machado de Castro.”> E também pelo
espaco da Capela da Deposicdo que se tem acesso ao belo pulpito renascentista,

obra atribuida a Nicolau de Chanterenne, datada de 1521.

Lavabo

O espaco designado Lavabo servia para os sacerdotes “purificarem as mios”*
antes das celebragdes litdrgicas. As paredes sdo revestidas por azulejos do
século XVII, que de forma envolvente, tornam ainda mais nobre a estética do
trabalho artistico presente neste espaco. S&80 aqui aplicados duas tipologias
diferentes de azulejo. De meia altura até a sanca, o forro ceramico aplicado é em
“Enxaquetado Composito”, e usa como elementos inclusos para os centros de
padrio exemplares de “Padrdo” p-91'° semelhantes aos aplicados nas
formagdes inferiores em azulejo de “Padrao”. A solugdo encontrada tira partido,
ndo sé da melhor combinacdo entre os reticulados das tarjas e azulejos, como
também da inclusdo de azulejos de “Padrdo” ornamentados e policromados.
Estes azulejos com decoracdo colorida, ao serem incluidos tornam-se no

elemento pictorico central nas composices em “Enxaquetado Composito”. Pois

57 Cénego José Bento, Informacéo Prépria, Coimbra, 2010.
%8 D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit, Id Ibid., p. 96.
159 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”.

Fig. 97.
Pormenor dos bancos do
refeitorio.

Fig. 98.

Parte do revestimento
encontra-se coberto com
argamassa pintada.

Fig. 99.

Conjunto de azulejo de
Xadrez aplicado como
pavimento.
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é através da juncdo de quatro destes azulejos ornamentados, que se desenvolve a
restante combinacao entre as tarjas brancas e azuis e os azulejos azuis uniformes
Fig. 100. Este facto torna-se numa das chaves principais para o entendimento da
evolucdo de certas tipologias de azulejos existentes aqui mosteiro. No fundo as
composic¢des de azulejo “Enxaquetado”, “Enxaquetado Compdsito” e “Padrao”,
parecem estar, todas elas, associadas por um periodo onde se manifesta a
existéncia de certos elementos ceramicos comuns. O resultado obtido torna este
azulejar “Enxaquetado Compoésito” ou “Caixilho Compdsito”, numa arte
fortemente decorativa.'® rig. 101.

Neste espaco de Lavabo foi utilizado, para o revestimento inferior, azulejo de
“Padrdo” p-91'' policromado e colocado na horizontal. A composicdo
resultante, de 2x2 azulejos, surge através da rotacdo de um sO azulejo
ornamentado. A meia cota das paredes as cercaduras dos diferentes painéis
juntam-se resultando numa volumosa banda que marca em altura os diferentes
conjuntos. A cercadura dos panos superiores em “Enxaquetado Compdsito” é
formada por frisos de tarjas, duas brancas centradas por uma azul central. A
cercadura dos painéis inferiores em azulejo de “Padrdo” ¢ composta por um
friso de tarjas brancas na parte interior. Associam-se-lhe duas bandas de tarjas
ornamentadas com entrancado policromado que ladeiam uma cercadura
colocada na posicdo horizontal e decorada com o motivo ornamental de
entrelacado e frisado geométrico rig. 102.

Na descrigéo deste espaco feita pelo autor Frei Nicolau de Santa Maria, aparece
a seguinte referéncia sobre estes exemplares ceramicos “Efta cafa eftd toda
guarnecida pellas paredes de fino azulejo, & he de aboboda de pedra branca”'®,
Nada mais esclarece, apenas atesta a superior qualidade das solugdes artisticas
conseguidas, refor¢cando, de certo modo, um sentido de modernidade atingido

neste espaco.

180 Cfr. Gongalves, Antonio Nogueira, “Mosteiro de Santa Cruz”, Epatur Edicdes Portuguesas de
Arte e Turismo Lda., Coimbra, 19?7, p. 30.

161 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”.

182 D, Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., P. 96.

Fig. 100.

Revestimento Enxaquetado
Compoésito. Lavabo da
Sacristia da Igreja de Santa
Cruz de Coimbra.

Fig. 101.
Pormenor do exemplo
referido.

03P s

Fig. 102.
Pormenor da cercadura
divisoria.
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Ante-Capela do Tesouro

A area que antecede a antiga Capela do Tesouro faz parte do actual Museu de
Arte Sacra do Mosteiro de Santa Cruz. Para além de outros objectos, este local
contem uma pintura de grandes dimensdes, que outrora esteve colocada na boca
da tribuna do altar da Capela-Mor. O revestimento azulejar aqui aplicado € do
tempo da execucdo do azulejar do Lavabo, sendo a ambos os espacos atribuidas

solugdes decorativas iguais Fig. 103.

Antiga Capela do Tesouro ou das Reliquias

Este espaco religioso de veneracdo pelos Martires de Marrocos € o actual
Museu de Arte Sacra do Mosteiro de Santa Cruz*®, albergando grande parte da
opulenta coleccdo de objectos litargicos e religiosos reunida pelo mosteiro ao
longo do tempo.

No que respeita ao estudo azulejar, este espaco torna-se numa divisdo de grande
interesse de analise. E o Unico local deste antigo mosteiro onde se pode
encontrar uma decoracdo azulejar resultante da combinacdo de painéis de
Padronagem, com painéis de “Enxaquetado”. Aqui ndo se optou pela mesma
solucgéo utilizada na Ante-Capela e nos lavabos em “Enxaquetado Compdsito”,
nem se misturaram as duas tipologias. As formagdes cerdmicas decorativas
apresentam os estilos azulejares de modo separado.

As formacGes ceramicas ornamentadas e policromas estdo aplicadas nos vaos
dos portais laterais e central. Tratando-se dos exemplos de “Padrio” p-91'*,
colocados na posi¢cdo horizontal, iguais aos azulejos utilizados nos silhares da
Ante-Capela do Tesouro e do Lavabo Fig. 104.

As diminutas dimensdes parietais desta capela, onde as bases dos quatro portais
quase se tocam, talvez tivessem sido o factor decisorio para a utilizacdo de
formagdes em azulejo “Enxaquetado” para o diminuto revestimento parietal dos

cantos superiores. Conseguindo-se assim a aplicacdo de um esquema

183 Cfr. Craveiro, Maria de Lurdes “Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra”, Guia, Versio em
Portugués, Departamento de Estudos/IPAR, Euro-Scaner, 2001.
164 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”.

Fig. 103.

Ante-Capela do Tesouro.
Mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra.

Fig. 104.
Azulejo de Padrédo
referenciado.
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simplificado, mais reduzido e ajustavel rig. 105. Este pormenor sai ampliado por
testemunhar o uso destes diferentes gostos azulejares, numa mesma €época,
sugerindo que ao gosto pelas formagdes “Enxaquetadas” se agregou, por vezes,

o gosto pelo azulejo de “Padrao”.

Fig. 105.

e Solugdo Enxaquetada da
Sacristia Capela dos Martires.

Este relevante e soberbo revestimento decorativo conseguido em arte azulejar,
de certa forma pesou na escolha deste edificio, como o exemplo mais
representativo da azulejaria de “Padrao” em Coimbra, ndo querendo retirar
qualquer importancia a outras imponentes superficies azulejares em azulejo de
“Padrao” existentes em outros valiosos espagos da cidade.

N&o existe em todo este espaco da Sacristia, qualquer pano parietal que nao
esteja revestido com azulejo de padrdo de extrema qualidade estética e material.
Trata-se de uma decoracdo ceramica em azulejo de “Padrao” muito erudita e
sébia para a época.

A solucdo decorativa da Sacristia da Igreja de Santa Cruz € composta por duas
variantes de padréo diferentes em azulejo de “Padrao”, dispostas em altura. Na

parte inferior os azulejos estdo colocados na posic¢ao horizontal e sdo do padrdao

p-82'% Fig. 106, muito parecido com os azulejos ornamentados aplicados no

Ly o Fig. 106.
Lavabo, Ante-Capela dos Martires e Capela dos Martires, que, embora A'fm?fdepadréo

diferentes partilham do mesmo género de cercadura. Esta é formada por um referenciade.
friso branco e tarjas ornamentadas com o elemento entrancado e azulejos
ornamentados com o motivo de entrelacos. E interessante notar que a cota
superior dos conjuntos inferiores da Sacristia € menor, uma caracteristica que se

SN A

desenvolve conforme se generaliza o uso de azulejo de “Padrdo”. Nos painéis

superiores 0s azulejos estdo colocados na posicdo diagonal, estendendo-se em

altura cobrindo todo pano parietal desde o silhar até a cornija. Estes conjuntos
9166

Fig. 107.

Fig. 107 €M que SA0 notdrias curiosas Azulejo de Padréo
referenciado.

superiores exibem o padrdo p-99
relagbes de compromisso com as formagdes de estilo anterior, as composi¢oes

“Enxaquetadas” ¢ “Enxaquetado Composito”. O padrédo do é criado de uma

165 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”.
166 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”.
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forma intencional, recria os efeitos ritmicos diagonais resultantes das formacdes
das quadriculas, proprias das composi¢cdes dos estilos anteriores ja referidas.
Com grande mestria é criado um padréo bastante elaborado, formado por 12x12
azulejos quadrados, colocados na diagonal, com 14 elementos diferentes. Desta
forma é conseguida uma grande ampliacdo dos motivos ornamentais, que
anteriormente, ao estarem apenas inclusos, se apresentavam em diminuta escala.
Baseando-se na interligacdo dos ornatos dos azulejos, estes conjuntos criam uma
elaborada malha ornamental rig. 10s.

A solucdo encontrada para este padrdo parece flutuar sobre um fundo branco,
devido a um simples friso de tarjas que circunda e divide o padrdo da sua
cercadura. As cercaduras de ambos os painéis voltam-se a encontrar e desta
forma é alargada a marcacdo em altura dos diferentes painéis. A cercadura ou
guarnicdo que envolve as composi¢des superiores é composta por quatro fiadas
de azulejo ornamentado colocado na posi¢cdo horizontal, rematadas por uma
banda de tarjas ornamentadas com o motivo de entrancado. E interessante notar
que esta elaborada cercadura ornamentada emprega ja uma estética mais
intricada, muito sugestiva de uma linguagem mais avancada do azulejo de
“Padrdo” o chamado azulejo de “Ramos” Fig. 100. Também a colocag&o horizontal
dos azulejos da cercadura, aponta para aquilo que se tornard 0 mais comum na
aplicagdo generalizada do azulejar de “Padrao”.

A mais antiga referéncia por mim encontrada sobre esta majestosa decoragdo
ceramica, esta presente na ja referida obra de D. Nicolau de Santa Maria. Estas
memorias apresentam um capitulo dedicado a descrigdo da Sacristia do Mosteiro
de Santa Cruz. Trata-se de um minucioso registo descritivo do ambiente espacial
da Sacristia e das suas divisdes imediatas, com detalhe regista as suas funcdes e
0s objectos existentes. Segundo a descricdo do autor, estes excepcionais painéis
do foro cerdmico da Sacristia sdo uma ilustre produgéo lisbonense. “Aos trés
paineis de abdbada defta Sancristia correfpondem por baixo da cornija outros
trés painéis guarnecidos de fino, & luftrofo azulejo de Lisboa”®’. No fundo este
revestimento azulejar superior da Sacristia do Mosteiro de Santa Cruz é um

notavel exemplo do padrdo méaximo da azulejaria portuguesa do século XV11.*%

%7 D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., p. 97.
168 Cft. Simdes, Santos, “Azulejaria em Portugal no Século XVII”, Fundacao Calouste
Gulbenkian, Lisboa, 1997, p. 124.

Fig. 108.

Composicao azulejar em
azulejo de Padréo. Sacristia
da Igreja de Santa Cruz de
Coimbra.

Fig. 109.

Cercadura do padrao
superior da Sacristia. Igreja
de Santa Cruz de Coimbra.
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Na epoca, estes exemplares formavam um azulejar certamente dispendioso, de
uma extremada qualidade técnica, material e estética. Resultado de uma criacao
de grande mestria, muito racionalizada, que vem a servir de inspiracdo a outros
padrdes utilizados durante o século. Capazes de transmitir ostentacéo de riqueza,
estes esquemas mais elaborados aparecem normalmente associados a grandes e
abastados templos Fig. 110.

O preocupante estado destes azulejos pedem uma répida intervencdo dos
processos de restauro, pois estas sdo das mais notaveis criacdes da azulejaria
portuguesa, devendo estas composi¢cOes ser legalmente protegidas pelas

entidades competentes pelo zelo do nosso patriménio artistico.'®°

- Colégio de Santo Agostinho

A Reforma dos Estudos em Coimbra e Edificagdo do Colégio de Santo
Agostinho

O Rei D. Manuel rig. 111. falece no Pacgos da Ribeira, em 1521, sucedendo-lhe
seu filho, D. Jodo Il rig. 112. Somente no pendltimo dia do ano de 1523 a
Universidade de Lisboa elegeu como seu protector o novo monarca, ainda que
por adverténcia do préprio.

O mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, desde a sua fundacao, exerce um papel
fundamental na cultura portuguesa. Foi a partir do ano de 1199 que os cénegos
regrantes deste mosteiro enviaram os primeiros bolseiros para Paris. Seguindo a
regra de Santo Agostinho, 0s ensinamentos no mosteiro assentavam no elemento
do amor pela cultura. Onde Deus € a origem de todos os principios, e que pela
cultura, o homem é estimulado a descobrir.*”

Foi por toda uma envolvéncia e tradicdo no ensino, que o Mosteiro de Santa

Cruz se vé participante na criagdo e renovagdo dos estudos universitarios.

16% Um conjunto azulejar patrimonial que se esté a perder de dia para dia. Parte destes conjuntos
encontram-se em estado de degradacéo, suplicando por uma urgente intervencdo das entidades
responsaveis e entendidas.

170 Cfr. Borges, Nelson Correia, “Colégio de Santo Agostinho Espagos Monastico-Escolares”,
Santa Casa da Misericdrdia, Coimbra, 2002, p. 127.

Fig. 110.
Planta do antigo Mosteiro
de Santa Cruz.

Fig. 111.
Desenho do Rei D. Manuel
1.

Fig. 112.
Pintura do Rei D. Jodo IlI.
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Esta reforma “espiritual e material”, iniciada em 1527, envolveu o Rei D. Jodo
111, o frade da ordem de S. Jeronimo Frei Braz de Braga ou Barros Fig. 113. € 0
proprio Mosteiro de Santa Cruz. Esta vem a ser ”A mais formidavel engrenagem
de poder ligado as estruturas de conhecimento™ .

Os conegos de Santa Cruz pretendiam reforcar as suas tradi¢cdes nas politicas de
ensino, atraves da criacdo dos colégios de S. Miguel e Todos os Santos, foram
assim substituidos os colégios de S. Agostinho e de S. Jodo Baptista que
funcionavam nas laterais do mosteiro.*"

Parece haver autores que supdem que, para poder satisfazer o numero de
estudantes que afluiam as aulas dos mestres vindos de Franca, D. Jodo Il
ordenou ou insinuou a Frei Bras construir as escolas nas vizinhangas do
mosteiro, disciplinando e controlando assim, a formacdo académica, num
ambiente citadino, dirigindo-o para uma vertente mais humanista vinda do
exterior. Os colégios de S. Jodo Baptista e S. Agostinho, estabelecidos para as
aulas preparatorias ao ensino superior, funcionaram até 1537, ano em que a
Universidade de Lisboa é transferida novamente para Coimbra rig. 114.

Interessa saber, que quando a Universidade volta para Coimbra, havia ja no
Mosteiro de Santa Cruz acreditadas escolas, com excelentes mestres e ja& com
uma imprensa bem ordenada. O Mosteiro de Santa Cruz, na sua generalidade,
constituiu os alicerces para as bases do ensino universitario rig. 115.

Cento e setenta anos ap6s a Ultima translacdo para Lisboa, a Universidade é
novamente transferida para Coimbra, em Abril de 1537. Na falta de documentos
que autentifiquem o porqué destas intencdes, pode-se encontrar alguns motivos
plausiveis. Talvez D. Jodo Ill tomasse nota da desatencdo, e tivesse ficado
ressentido com alguns procedimentos da Universidade em Lisboa, que
revelavam menosprezo pela soberania e faziam antever tendéncias para repelir a
intervencdo régia nos assuntos dos estudos. Por outro lado continuava a haver
bastante corrupcdo, desabonando fortemente a instituicdo. Era notorio, uma
certa resisténcia as providéncias régias, ja dadas, no sentido de repor os valores

e a ética na instituicdo e em alguns docentes da Universidade. Tanto o aumento

1 Craveiro, Maria de Lurdes, Ob Cit., “A Reforma Joanina € a Arquitectura dos Colégios”,
Monumentos, n° 8, Lisboa, D.G.E.M.N., 1998, p. 21.
172 Cfr. Craveiro, Maria de Lurdes, Id Ibid., p. 21.

Fig. 113,
Frei Bras de Barros.

Fig. 114.
Desenho antigo da
Universidade de Coimbra.

Fig. 115.
Desenho Antigo do
Mosteiro de Santa Cruz.
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da populagdo, como o aumento do comércio na cidade de Lisboa, tornavam a
capital, num local menos sossegado e tranquilo para a dedicacéo aos estudos.'”
A transferéncia da Universidade para Coimbra resolvia assim varios embaragos.
Aqui a corrupgdo dos mestres, e a integridade dos estabelecimentos jamais
poderiam estar questdo. A reforma da Universidade, promovida por D. Jo&o IlI
vem encontrar Coimbra no caminho do Renascimento, tanto a um nivel literario
como plastico.

No fundo, D. Jodo Ill pretendia uma reorganizagdo do ensino, de maneira a
aproxima-lo mais das tendéncias humanistas. Estes estudos ja floresciam, de
certo modo, no Mosteiro de Santa Cruz, gracas aos mestres que D. Jodo IlI
mandara vir das universidades de cidades estrangeiras.

O autor Silva Dias aponta duas razdes para a politica cultural iniciada por D.
Jodo Ill. A primeira razdo tem a ver com o facto de Portugal, na época, se ter
tornado prospero e reconhecido em funcdo dos descobrimentos. Era necessario
entdo “acertar o passo com a Europa culta”. A outra razdo sugerida pelo autor,
indica a pretensdo em criar uma elite de portugueses letrados formada em
estudos humanisticos, direito civil e teologia, no exterior, que, ao regressarem ao
reino, reforcariam os quadros e o oficialato régio de um Estado que se tentava
modernizar.

No entanto, o autor Luis de Sousa Rebelo aponta outras motivacGes para as
estratégicas culturais de D. Jodo Ill, sugerindo os seguintes factores
explicativos: A grande concorréncia mercantil que se fazia sentir durante o seu
reinado, sobretudo no comércio das especiarias, tornava necessario formar uma
elite capaz de criar boas relagcbes em toda a Europa e de trazer informacdes
comerciais para o reino. O outro motivo apontado por este autor, indica a
pretensdo em criar em Portugal um clero culto e letrado que fosse capaz de fazer
frente a reforma de 1521, a “heresia protestante”, ¢ que também fosse capaz de
evangelizar o enorme império portugués, afirmando-se assim desta forma, o

poder da monarquia portuguesa.*”

173 Cfr. Ribeiro, José Silvestre, “Historia dos Estabelecimentos Scientificos Litterarios e
Artisticos de Portugal nos Sucessivos Reinados da Monarchia” , Academia Real das Sciéncias,
Lisboa, 1871/93, pp. 69/70.

7% Cfr. Paiva, José Pedro Matos, Seminério de “Cultura Portuguesa”, Estudos do 2° Ciclo
“Historia da Arte Patrimonio e Turismo Cultural”, Faculdade de Letras de Coimbra, 2009/10.



D. Jodo Il ordena, por carta regia de 16 de Junho de 1537, que Coimbra se
regulasse pelos estatutos de Lisboa. Estes ainda eram, os préprios originais
assinados pelo rei D. Manuel. Pela carta de 23 de Setembro, D. Jodo Il manda
fazer “Escolas geraes” e assenta que o bairro alto de Coimbra se comecasse a
povoar. Ordenou também que os estudos se mudassem para 0s pagos reais e que
neles se comecasse a ler, ja no més de Outubro do mesmo ano. Todos os lentes
passaram a ler nos pacos da Universidade, a ndo ser os lentes de teologia que
liam nos colégios de Santa Cruz. Em 1538, por carta regia de 16 de Janeiro,
mandou o rei que a medicina fosse também leccionada nos colégios, e em 1544
ordena que os lentes dos colégios de Santa Cruz, viessem logo ler nos Pagos
Reais. Pretendia desta forma, que ndo houvesse diferenca alguma entre os
professores da universidade e os professores do Mosteiro de Santa Cruz. Todos
0s seus alunos e estudantes deveriam ser regidos pelo reitor e concelho, como
nos estatutos indicava.'"

Muitas ordens religiosas surgem com os seus colégios, “gravitando” em torno
da universidade, empenhados em acompanhar todo o processo de instalagdo das
estruturas académicas na esperanca estratégica de virem a ter acesso aos cargos
administrativos nos quadros do império.}”® Coube ao Rei e ao antigo Mosteiro
de Santa Cruz o desenvolvimento do processo de reforma.

Os colégios de Todos os Santos e de S. Miguel parecem promover e marcar 0
arranque da magnifica e monumental Rua da Sofia rig. 116. NO entanto, de todos
os colégios que surgiram, o Colégio das Artes em Coimbra, recriado a imagem
dos colégios europeus, foi aquele que veio a tornar-se 0 mais relevante.
Comecou a funcionar sob a supervisdao do grande humanista André de Gouveia,
que trouxe consigo 0 modelo de ensino francés, e de outros mestres estrangeiros,
como exemplo o escocés George Buchanan rig. 117. ou 0 francés Elias Vinet. Este
Colégio caracterizou nitidamente, a procura de articulagdo entre 0 humanismo e
0 catolicismo da contra reforma.

O dinamismo académico deste colégio ndo se modelava pelos ideais monasticos
de contemplacéo e retiro, mas sim por um ideal laico de uma existéncia social e
civil. Nao eram monasticos, mas sim “homens do mundo”, aqueles que 0s

mestres professores agitavam em formar. Contrapondo-se de certo modo aos

175 Cfr. Ribeiro, José Silvestre, 1d lbid., p. 72.
176 Cfr. Craveiro, Maria de Lurdes, Id Ibid., p. 22.

Fig. 116.

Fig. 117.
George Buchanan.
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colégios eclesiasticos, este foi um colégio Real de fidalgos e burgueses, em que
0 internato é substituido por uma vida social e em familia, caracterizada nao
pela obediéncia, mas sim pelo “senhorio de si mesmo”. Este colégio ndo passou
por ser um aparelho de recuperacéo social, mas sim um agente de promocao de
humanidade e cultura das classes mais favorecidas do mundo laico.'”” Factores
como a morte de André de Gouveia, a chegada dos Jesuitas, a quem foi entregue
0 colégio, as lutas internas do professorado e as perseguicdes da inquisicao,
tornaram um pouco efémera a existéncia deste colégio.

A actividade urbanizante de Frei de Braz de Braga, com a ajuda do arquitecto
régio Diogo de Castilho, da origem ao notavel exemplo de racionalidade
arguitectonica que constitui a Rua da Sofia. Foram melhorados os tracados de
algumas vias, assim como as pracas na envolvéncia do antigo Mosteiro de Santa
Cruz. Diogo de Castilho torna-se o arquitecto responsavel pela organizacdo dos
espacos dos colégios, construidos de um modo geral, a partir de 1540, que
imp6em os seus modelos tipoldgicos da arquitectura para espacos religiosos.
Este arquitecto vem de Lisboa na companhia de seu meio-irmdo Jodo de
Castilho para a execucdo dos timulos das primeiras Majestades de Portugal.
Encontra a ordem dos Crazios, que no fundo, vem a projectar o seu nome e obra
até a actualidade. Com a morte do arquitecto régio Marcos Pires, Diogo de
Castilno é, em 1524, nomeado mestre para as obras dos Pacos Reais,
continuando responsavel pelas obras do Mosteiro de Santa Cruz. Aquando da
reforma espiritual do mosteiro, Diogo de Castilho torna-se, como que, o braco
direito do conego regrante frei de Brés de Braga, criando novas solucGes para 0s
espagos, muito dentro dos sistemas racionais e estéticos das teorias artisticas

renascentistas.!’

As extensas e intensas campanhas de construcdo, obrigam a
reunido de um grupo de excelentes artistas, locais e do exterior, como de
Nicolau de Chanterenne, Jodo de Rudo e outros artistas europeus, que
colaboraram de forma contributiva para a introducao das gramaticas plasticas do
renascimento. Aqui desenvolveu-se uma “nova mentalidade” consoante com as
“exigéncias culturais” adoptadas pela ordem dos Cruzios. A renascenca em

Coimbra afirmava-se como um movimento local e personalizado nascido da

Y7 Cfr. Craveiro, Maria de Lurdes, “O Renascimento em Coimbra: Modelos e Programas
Arquitectonicos”, Tese de Doutoramento em Histéria da Arte, FLUC, 2002, Coimbra, p. 199.
178 Cfr. Craveiro, Maria de Lurdes, “A Reforma Joanina e a Arquitectura dos Colégios”,
Monumentos, n° 8, Lishoa, D.G.E.M.N., 1998, p. 22.
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accdo dos escultores e arquitectos da época, que colocam esta cidade, como
centro difusor das novas ideias no ambito nacional.”

As estruturas colegiais ndo seriam as Unicas a ocupar este espaco, da nova Rua
da Sofia. Outras estruturas seculares, como casas de habitagcdo, com lojas no
piso térreo, fixaram-se no algado poente do arruamento, contribuindo na época,
para o desenvolvimento das estruturas religiosas de ensino.

Os colégios, ja incorporados na Universidade, dependiam de uma autorizagédo
régia, que os confinava a um espago mais ou menos variavel de menor ou maior
privilégio, sempre num ambiente de concorréncia. A Rua da Sofia foi projectada
sobre terrenos do mosteiro de Santa Cruz, e houve aqui a notdria preocupacgéo
em manter a harmonia nos alcados. As linhas rectas do tracado rig. 118, a escala e
amplitude da rua, sdo demonstradores, sobretudo na época, de uma grande
racionalidade projectual, que de certa forma colocava 0 mosteiro Crdzios no
centro do saber humanistico, para assim vencer de vez a decadente

escolastica®

. A associacdo das directrizes do renascimento a arquitectura ia de
encontro aos ideais do aparelho de estado que empunham uma disciplina
programada. Todo este magnifico processo associado as esferas do saber, €
demonstrador do nivel de poder das partes envolvidas.

D. Jodo Il agiu no sentido de dinamizar a fundacédo de varios colégios para as
mais diversas ordens religiosas, para que assim, todos pudessem frequentar os
estudos superiores.

As providéncias tomadas pelo monarca, ao longo de alguns anos, fizeram com
que os estudos chegassem a florescer na Universidade de Coimbra, mas a justi¢a
manda focar que os beneficios das primeiras providéncias reais ficam
inutilizados com a implantacdo em Portugal do barbaro tribunal da inquisicao.
Por carta régia 10 de Setembro de 1555, manda o monarca entregar o Colégio
das Artes ao padre Diogo Mirdo da Companhia de Jesus. Entrega também a
direccdo dos estudos a mesma companhia. A partir de entdo, fica preparada a
lastimavel decadéncia dos estudos em Portugal. Tornam-se rivais da
Universidade e dos Bispos, agiam perante as outras ordens religiosas de maneira

superior e decidida.™®

179 Cfr. Craveiro, Maria de Lurdes, Id Ibid., p. 23.
180 Cfr. Borges, Nelson Correia, Id Ibid., p. 128.
181 Cfr. Ribeiro, José Silvestre, Id Ibid., p. 75.

Fig. 118.

Tragado da Rua da Sofia.

Coimbra.
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Todas as acgdes urbanisticas tinham o maior empenho por parte de Frei Bras de
Braga. Reformas que destacam a Cidade do Mondego em lugar cimeiro no
contexto cultural da época.

Com a deslocagéo provisoria dos Estudos Gerais, para 0s Pacos Reais Fig. 119, a
zona alta assume uma nova posi¢do dinamica na cidade. Pensava-se criar
edificios autonomos, para as diferentes faculdades, dentro de uma tipologia
urbanistica de esquema reticulado ou de quadricula, criando quarteirGes mais ou
menos regulares. Em 1544 registam-se as primeiras fundagdes dos colégios das
ordens religiosas. Em 1566, a Companhia de Jesus transfere também o Colégio
das Artes, para a alta da cidade. A sua construcdo vem a ser feita dois anos mais
tarde, no espaco entre os terrenos dos Colégios de Jesus e de Sdo Jeronimo.
Colégio de Santo Agostinho (processo de edificago).

Poucos anos antes da viragem do século XV1, deu-se o inicio da construcdo do
Colégio de Santo Agostinho. Patriarca africano natural da cidade de “Tagifte”,
nascido “do anno do senhor de 355, a treze de Nouembro, tendo a cadeira,
Apoftolica o Papa Sao Liberio”.*® ig. 120.

Este colégio esta situado a meio da encosta Noroeste do Pago das Escolas, tem a
fachada principal virada para a baixa da Cidade e esta proximo da sua casa mae,
0 Mosteiro de Santa Cruz. A ampla e dindmica edificacdo colegial universitaria
vai manter-se durante o século XVII, até ao século XVIII, principalmente nesta
zona virada a sul. Forma-se entdo, na alta da Cidade, um auténtico bairro
Universitario, que com a rua da Sofia conferem a Cidade de Coimbra uma
fisionomia muito propria, soberba e inteligivel.

Apos, as varias tentativas falhadas em tentar recuperar os colégios ocupados
pelos Jesuitas, 0 Mosteiro de Santa Cruz reclama a indemnizagdo devida, uma
modesta quantia que tarda a ser paga.

Ja no tempo em que D. Francisco de Mendanha era padre-geral, em 1555, se
faziam os novos estatutos para os colégios, apresentando-se estes com um amplo

caracter humanista.'8®

182 Timéteo dos Martires, “Breve Exemplar da Vidas de Alguns Santos Conegos Regulares do
Grande Patriarcha Santo Agostinho”, Ob Cit., Impressdo de Manuel Carvalho, Coimbra, 1648,
p. 227.

183 Cfy, Craveiro, Maria de Lurdes, “O Colégio da Sapiéncia, ou de Santo, na Alta de Coimbra”,
Monumentos, n° 25, D.G.E.M.N., Lisboa, 2006, p. 68.

Fig. 119.
Paco Real de Coimbra.
Actual Universidade de
Coimbra.

Fig. 120.

Papa S&o Libério.

352 até 24 de Setembro de
366.
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E em capitulo geral de 1569 que primeiramente aparece referenciado o “colégio

184 _
""" Fig. 121.

apartado do convento de Santa Cruz
Torneando os obstaculos levantados pelo bispo de Coimbra, decidiu-se em
capitulo geral do Mosteiro de Santa Cruz, em 1572, levar avante a pretenséo de
adquirir um local para a edificacdo do novo colégio. Somente no priorado geral
de D. Acurcio, em acta capitular de 1590, se conseguiu reunir um determinado
numero de factores decisivos & conducéo do inicio da construgdo.'®® Finalmente,
a 27 de Marco de 1593, estava decidido o sitio exacto para a implantacdo do
novo Colégio de Santo Agostinho, e consequentemente foram comprados 0s

terrenos.'8®

O inicio da construcdo do colégio esta registado para lembranca, em
acta capitular do dia 31 de Marco de 1593. O texto foi escrito como lembranca
“para que em todo o tempo conste desta Verdade”, refere que no “derradeiro”
dia “se langou a primeira pedra no collegio de nosso padre Sancto
Augustinho”.*®” No entanto, Frei Nicolau de Santa Maria refere rig. 122. que o dia
de lancamento da primeira pedra foi no dia 30 de Marco de1593. Resolvidos os
problemas levantados no processo de aquisicdo de toda a area pretendida, a
ordem dos Cruzios iniciou a obra, num local altamente estratégico, sobretudo na
época, pois respondia de certo modo, ao ambiente concorrencial entre o
mosteiro de Santa Cruz e a Universidade de Coimbra. Em proximidade fisica
com a Universidade, podia-se reafirmar como um “fortissimo interlocutor no
processo do poder e do conhecimento™®,

A edificacdo do colégio requeria determinadas regras de construgdo. A
abordagem ao processo de implantacdo encontrava-se dificultada, devido as
caracteristicas geograficas do terreno destinado a edificacao Fig. 123.

Tem sido aceite pela historiografia a comunicacdo de frei Nicolau de Santa
Maria, que ao descrever a cerimdnia oficial do langamento da primeira pedra
para novo colégio, refere 0 nome de Filipe Terzi, como o projectista que deu
traca ao novo edificio colegial. H& conhecimento de que o arquitecto italiano

estaria em Coimbra a negociar com o rei, em 1592. No entanto novas

18 D, Marcos da Cruz, Apud, Craveiro, Maria de Lurdes, “O Colégio da Sapiéncia, ou de Santo,
na Alta de Coimbra”, Ob Cit., Monumentos, n° 25, D.G.E.M.N., Lisboa, 2006, p. 68.

185 Cfr. Borges, Nelson Correia, Id Ibid., p. 131.

186 Cfr. Craveiro, Maria de Lurdes, Id Ibid., p 69.

187 Brandado, Mario, “Actas dos Capitulos do Mosteiro de Santa Cruz”, Ob Cit., Publica¢des do
Arquivo e Museu de Arte da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1946, p.153.

188 Craveiro, Maria de Lurdes, Ob Cit., Id Ibid., p 69.

Fig. 121.
Fachada do Colégio de
Santo Agostinho.

Fig. 122.
Desenho da obra de Frei
Nicolau de Santa Maria.

Fig. 123.
Vista do Colégio da
Sapiéncia. Coimbra.
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informac0es surgiram. A autora Dr.2 Maria de Lurdes Craveiro tras a luz do dia,
um documento que contem uma referéncia directa, e ndo indirecta, quanto a
accdo de dar traca ao edificio. Trata-se de um documento onde, o futuro
arquitecto régio em Coimbra e da Universidade Jeronimo Francisco reclama o
pagamento por lhe ter “dado a traga”. Jeronimo Francisco ¢, na época, 0 mais
credenciado arquitecto da cidade e parece estar ligado a construcdo do colégio,

desde os finais do ano de 1592.°

A ele recorriam as maiores instituicdes da
época. O ciclo construtivo de Coimbra desenvolvia-se para uma arquitectura
depurada, muito limpa, capaz de responder ao cariz moralizador divulgado pela
contra-reforma. Jeronimo Francisco era um personagem frequente no mosteiro
Santa Cruz, que de certo contribuiu de um modo resolutivo para o problema da
edificagdo do novo colégio Crazio.'

Ultimamente as edificacBes de Terzi rig. 124. tem sido revista. A sua identidade
artistica é-lhe atribuida uma funcdo mais de caracter pedagdgico e
administrativo, e ndo tanto de construtor.®* Alguns autores contrapdem, quando
se referem & marca estilistica do arquitecto italiano no edificio’®

Possivelmente, estes dois nomes estdo envolvidos na traga do novo colégio, ndo
se contrapbem nem se anulam, complementam-se e talvez de modo conjunto e
planeado justifiguem o extrapolamento atingido nas estéticas e gramaticas
conseguidas e utilizadas.

A solucdo arquitectonica é genial, e o novo Colégio da Sapiéncia tocou a
grande mestria da planimetria, contornando o acentuado declive existente no
terreno de implantagdo. Foi conseguida uma utilizacdo total do espaco
aproveitavel, dando ao edificio o aspecto externo de grandiosidade que oculta a
admiravel racionalidade do seu interior."* ig. 125.

Eram tempos de expansdo da congregagdo de Santa Cruz. Reuniram-se 0s
fundos para o pagamento dos trabalhos de edificagdo, que foram avultados, dada
a grande volumetria do novo colégio. Em onze anos o essencial da obra estava

concluido, a 25 de Marco de 1604 comecaram-se a instalar os cénegos

189 Cfr. Craveiro, Maria de Lurdes, Id Ibid., p. 70.

190 . Craveiro, Maria de Lurdes, “O Renascimento em Coimbra: Modelos e Programas
Arquitectonicos”, Tese de Doutoramento em Historia da Arte, FLUC, 2002, Coimbra, pp.
279/280.

191 Cfr. Borges, Nelson Correia, Id Ibid., p. 133.

192 Cfr. Borges, Nelson Correia, In Loc. Cit.

198 Cfr. Vasconcelos, Antonio, “Escritos Vérios”, Vol. I, Publicagdes do Arquivo da
Universidade de Coimbra, Coimbra, 1987, p. 259.

Fig. 124.

TERZI, Filippo, “Estudos
sobre embadometria,
estereometria e as ordens de
arquitectura”. Arquitecto e
Engenheiro Militar em
Portugal 1578/16?72.
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Fig. 125.

Planta do antigo Colégio da
Sapiéncia. Patricia Costa
Ferreira. 1996.
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regrantes, mestres ¢ alunos universitarios “Como fica dito, a construgdo em
estilo da renascenca € muito interessante e formosa; especialmente o claustro e a
capela ou igreja, prendem as atengdes, pela enritemia e nobreza das linhas, e

194
=" Fig. 126.

pela bela ornamentagao das abobadas, etc.
Os colegiais viviam sob as mesmas telhas com os restantes Conegos Cruzios,
mas com disciplina a parte. Para primeiro Reitor foi eleito D. Acurcio de Santo
Agostinho, que havia sido o seu fundador, enquanto Prior Geral da
Congregacéo.'*

Existiu anteriormente, durante muitos anos, um Colégio de Santo Agostinho
instalado no interior do Mosteiro de Santa Cruz. O novo colégio erigido com o
mesmo “Titular”, passou a ser conhecido pela denominacdo vulgarizada de
“Colégio Novo de Santo Agostinho”, de tal forma se fixou esta designagéo, que
ainda hoje é conhecido como o “Colégio Novo”.'%

Esta nova edificacdo contava com uma extensa cerca rig. 127. € COM uma
comunicacdo directa ao mosteiro de Santa Cruz, através de um corredor
subterraneo abobadado e com escadas. Deste tinel apenas se conhecem noticias,
e sabia-se que ia sair a montante do jardim da Manga, no local conhecido por

laranjal.*’

Fig. 128.

Em 1834, com a extincdo das ordens religiosas, este edificio, como varios
outros cairam no abandono. Exposto ao vandalismo, foi destruido o coro da
igreja, 0 bom 6rgdo e um riquissimo oratdrio. As autoridades civis intervieram
rapidamente evitando mais destruicdes e furtos. Nesta intervengédo, ficou
encarregue de habitar parte do colégio o ex-conego regrante D. Antonio da
Maternidade. Mais tarde o edificio e as cercas foram arrendados e as salas do
rés-do-ch&o converteram-se em tribunal judicial.

No ano de 1835, a Camara Municipal, por oficio de 30 de Maio, indica o
“Colégio Novo” como edifico necessario a cidade para Misericordia e “Casa de

Expostos™.

19% Vasconcelos, Anténio, “O Edificio do Colégio Novo”, Ob Cit., Jornal “Correio de Coimbra”,
Sébado, 19 de Novembro de 1932.

195 Cfr. Vasconcelos, Antonio, “Escritos Véarios”, Vol. I, Publicagdes do Arquivo da
Universidade de Coimbra, Coimbra, 1987, p. 259.

1% Cfr. Vasconcelos, Anténio, “O Edificio do Colégio Novo”, Ob Cit., Jornal “Correio de
Coimbra”, Sabado, 19 de Novembro de 1932.

Y7 Cfr. Silva, A. Carneiro, “A Cria¢do e Levantamento do Colégio da Sapiéncia”, Publica¢des
Comemorativas do Meio Milénio da Misericordia Coimbra”, Santa Casa da Misericordia de
Coimbra, Coimbra, 1992, p.21.

Fig. 126.

Interior da Igreja do
Colégio de Santo
Agostinho.

Fig. 127.
Cerca do Colégio de Santo
Agostinho.

Fig. 128.

Fotografia antiga do
Claustro da Manga. Santa
Cruz de Coimbra.
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Em 27 de Outubro do ano de 1836, uma portaria manda entregar a Universidade
os edificios de 12 colégios, um dos quais o Colégio de Santo Agostinho. A
Universidade apenas ocupa parte do edificio, arrendando os restantes espacos e
cercas. Por final, a carta de lei de 15 de Setembro de 1841 ordena que todo o
edificio e suas cercas fossem entregues a Santa Casa da Misericordia, que
recupera e adapta o edificio, em menos de um ano, para a trasladacdo dos
colégios das Orfas e dos Orfaos. A 19 de Julho de 1842, procede-se & mudanca
dos colégios das Orfés e dos Orfdos para este edificio colegial. A ala nascente
foi destinada a ocupacdo dos rapazes, as raparigas ocuparam parte do restante
edificio.'*®

Este edificio, depois de adaptado, adquire de novo as funcionalidades para o
qual foi construido. Com a passagem do cartdrio e dos servicos da Capela da
Misericordia, a 2 de Abril de 1843, ficaram reunidas todas as reparticGes da
Misericérdia num mesmo edificio, exceptuando a Botica.*®

Com o intuito de facilitar a entrada do pablico a igreja, é aberta uma porta, onde
tinha existido a efémera portaria da Rua de Sobre Ribas, originando assim uma
nova interpretacdo da fachada sul em 1849 rig. 120. Uma década depois, junto a
esta fachada foi erguida uma torre sineira que causou o desaparecimento de dois
tramos do antigo e incompleto pequeno claustro.

Em Novembro de 1887, um grande aluimento de terras provocou a derrocada
do muro que suportava os socalcos da cerca. A quantidade de entulho foi tal que
obstruiu a Rua do Corpo de Deus e Rua das Figueirinhas. Obrigada a intervir, a
Camara Municipal acorda com a Santa Casa a demoligdo do arco passadigo e da
torre da muralha que lhe ficava adjacente.?® Por infelicidade do destino, este
nobre edificio sofre um desmedido e destrutivo incéndio, na madrugada de 15 de
Janeiro do ano de 1967 rig. 130. A combustdo do fogo devastou grande parte do
seu interior, exceptuando a igreja e as areas ocupadas pelos servigos
administrativos da Santa Casa da Misericordia. No ano de 1980 comecam as
obras de recuperacdo e de restabelecimento, que ddo de novo um propdsito

pedagogico a este edificio de raiz colegial, o estabelecimento da Faculdade de

198 Cfr. Silva, A. Carneiro, Id Ibid., p. 160.

199 Cfr. Vasconcelos, Anténio, “Escritos Vérios”, Vol. I, Publica¢ées do Arquivo da
Universidade de Coimbra, Coimbra, 1987, p. 262.

200 cfr, Borges, Nelson Correia, Id Ibid., p. 161.

Fig. 129.
Entrada Sul do Colégio de
Santo Agostinho. Coimbra.

Fotografia do Antigo Altar
da Capela do Colégio
Novo.
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Psicologia e Ciéncias da Educagdo da Universidade de Coimbra.?®* Perdida
grande parte da estrutura espacial original, ao Colégio da Sapiéncia apenas resta

202 As calamidades e adversidades

intacto, o casco externo, a igreja e o claustro.
do tempo e da histéria encarregaram-se de criar um “quebra-cabegas” para a
interpretacdo da especialidade arquitecténica e vivencial desta majestosa
construcdo religiosa de ensino superior.

No contexto em que o Colégio da Sapiéncia rig. 131. foi construido, € notoria a
intencdo e determinacdo em cunhar na textura urbana da cidade. Com a subita
perda de protagonismo na ac¢do exercida junto da Universidade, “eclipsando-
se” a sua influéncia perante a companhia de Jesus, foi necessario e fundamental
impor a sua presenca nas tradicdes do ensino em Coimbra. Este edificio
construido em estilo Maneirista rig. 132. constitui um marco na malha urbana da
Cidade, com forte caracter monumental, que fica sem duvida marcado na

memdaria de quem conhece Coimbra.

Azulejaria utilizada em Portugal no Século XVII

Azulejo de Padronagem

O azulejo de “Padrdo” ¢ a tipologia azulejar mais caracteristica do século XVII.
Os vastos forros ceramicos policromados apresentam varios géneros. Azulejo de
“Padronagem”, azulejo de “Tapete”, azulejo de “Ramos” pela semelhanca e
aparente influencia dos padrdes dos tecidos orientais lavrados, muito em voga
na época, utilizados pelas classes mais abastadas da Europa. Fig. 133.

No inicio do século surgem exemplos de azulejo de “Padrdo” em azul e branco.
Alguns destes exemplares sdo encomendados as oficinas ceramicas de Talavera,
como os utilizados exemplo na Igreja do Loreto, em Lisboa (dos quais sé restam
alguns exemplares num cubiculo da sacristia). Outros porem, sdo produzidos ja

em Portugal, alguns deles apresentando influéncia da azulejaria de

21 Cfr. Gomes, Joaquim Ferreira, “O Edificio da Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da
Educagio”, Revista Portuguesa de Psicologia, Vol. 19, Coimbra, 1985, pp. 434-437.
202 Cfr. Borges, Nelson Correia, Id Ibid., p. 161.
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Fig. 131.
Colégio Santo Agostinho.
Coimbra.

Fig. 132.

Portal da fachada Este do
Colégio de Santo
Agostinho.

Fig. 133.
Padréo de “Tapete”, 1*
metade do século VXII.
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“Padronagem” produzida em Espanha, como por exemplo a escadaria filipina no
Convento de Cristo em Tomar.?*

Os painéis de azulejos de “Padronagem” em azul e branco, muitas das vezes
podem aparecer colocados na posicdo diagonal. E usual, também, estes
conjuntos forrarem totalmente os espagos arquitectonicos onde sdo colocados,
ou formarem silhares com abastada cota. Também os desenhos dos padrdes esta
ainda muito associado a técnica do desenho, quando comparados com o0s
exemplos de “Padrdo” do final do século XVII, onde o desenho se torna mais
solto.

O azulejo seiscentista de “Padrao” policromado foi uma Arte Ceramica capital
na decoracdo da arquitectura civil rig. 134. € sobretudo sagrada. A sua evolucgédo
abrange os trés primeiros quartéis do século XVII com alguma ressonancia
ainda no ultimo, uma longa duracdo que € prova de um prestigio e de um gosto
que esta tipologia soube manter.”%*

Os azulejadores portugueses criaram padrdes excepcionais que manifestadores
de uma fertilidade e um poder imaginativo, ainda hoje é dificil de superar.
Souberam conferir uma desmedida monumentalidade as composi¢des ceramicas
que revestem vastas superficies, como se elas fossem parte da arquitectura que
valorizam Fig. 135.

No que respeita a paleta cromatica usada no azulejo de “Padrdo” durante o
século XVII, pode dizer-se que a policromia foi usada durante o primeiro e
segundo tercos do século, e que no terco final d& lugar a pintura em azul e
branco.

Um outro aspecto apontado pelo autor Dr. José Meco tem directamente a ver
com os contornos utilizados na pintura. Durante a primeira metade do século
XVII era usado um desenho a azul-cobalto a servir de contorno. Na segunda
metade do século, na fase final da policromia e inicio da pintura a azul e branco,
0S contornos tornam-se negros, conseguidos com manganés. Somente nos
ultimos anos do século os contornos voltam a ser a azul-cobalto acompanhando

os inicios do azulejar figurativo em azul e branco.?®

203 Meco, José, Informacao Propria, Oeiras, 2010.
204 Cfr, Santos, Reynaldo, Id Ibid., p. 67.
205 Cfr. Meco, José, “O Azulejo em Portugal”, Publ. Alfa, Lisboa, 1989, p. 56.

Fig. 134.
Palacio de Vila Flor.
Guimardes.

Fig. 135.

Revestimento em azulejo de
Padrdo. Templo de Nossa
Senhora da Graga do Divor.
Evora.
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O azulejo de “Padrao”, durante o século XVII apresenta-se com uma técnica de
desenho bastante firme, com contornos finos e definidores.

As cores mais usadas na producao dos azulejos de “Padrao” comegam por ser, o
azul e o amarelo (antiménio) sobre o branco, podendo associar-se-lhes, por
vezes, 0 castanho-alaranjado (oxido férrico), o verde-azeitona (mistura do
amarelo com o azul).’®® Na fase final da policromia, a paleta cromatica torna-se
mais variada e rica, com a utilizacdo do cromio, dos verdes-cobre intensos e
vivos e também através do recurso a pintura em manganés que origina o roxo ou
a chamada “cor de vinho”, conseguida quando diluida.?”’

Esta fase de expressa policromia manifestou-se fortemente na década de 1665-
1675. Podendo esporadicamente em casos muito raros, chegar ao ponto de se
poder excluir o azul-cobalto.

A regido do Porto também produziu alguma azulejaria de “Padronagem”, desde
a primeira metade do século XVII até ao inicio do século XVIII. E uma
producdo nitidamente inspirada nas composi¢oes lisboneses, mais simplificada e
com algumas diferencas técnicas. Os azulejos produzidos em Lisboa tém a
dimensdo aproximada de 14x14 cm, enquanto na producéo da regido do Porto os
azulejos sdo menores, com dimensdes aproximadas de 13x13 cm ou 13,5x13,5
cm. A producdo do Porto apresenta uma fabricacdo azulejar mais rudimentar,
ndo tdo delicada, com um esmalte estanifero menos branco e com mais
impurezas. Também a paleta cromatica é mais restrita com azuis muito
carregados e tons laranjas bastante densos, tornando-se caracteristicos desta
producéo portuense.?®

A tipologia azulejar de “Padrao”, como acontece com as tipologias anteriores,
comeca também por cobrir integralmente as paredes dos edificios, embora
distintos no que respeita & organizagdo e ornamentos utilizados.?®

Conforme se avanca na azulejaria de padronagem, a cota divisoria em altura das
diferentes solucGes em andares, tém a tendéncia a diminuir e tornar-se assim
uma constante destes forros ceramicos.

Com o fim de responder & generalizacdo deste gosto estético foram criados

numerosos exemplos de padrdes. Alguns passam por ser recriagfes ou

2% Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 57.
27 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 59.
298 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 57.
209 Cfr. Meco, José, “Azulejaria Portuguesa”, Bertrand, Lisboa, 1992, p. 30.
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reinterpretacdes dos padrbes dos inicios do século XVII. Vem a ser na azulejaria
do primeiro terco do século XVII, que se conseguem o0s belos padrdes que véo

~ 9

influenciar toda a concep¢do do azulejo de “Padrdao” policromado do restante
século.

E de exaltar toda a obra do engenheiro J. M. dos Santos Simdes Fig. 136, em
especial todas as meticulosas campanhas de rastreio dos exemplos de
padronagem em Portugal. Com grande mestria, este autor estudou e decompés
os segredos de vastissimos exemplares de “Padrao”, e, de um modo meticuloso,
explicitou as possiveis variantes existentes. Por esta razdo acho oportuno
transcrever uma diminuta parte elucidativa desta tipologia azulejar, que esta
presente na obra “Azulejaria em Portugal no século XVII™:

“Modulo de repeti¢do era, na quase totalidade dos casos, quadrado, isto &,
completava-se em um unico azulejo (quadrado por definicdo), em quatro
azulejos (2x2), dezasseis (4x4), trinta e seis (6x6), etc., a aquilo que se passava
chamar ‘quadra’.

Por sua vez estas repetices podiam ser obtidas com um Unico ‘elemento’
ocupando por rotacdo de 90° em torno de um dos cantos — centro de rotagdo —
quatro posicoes, ou pela combinacdo de mais de um ‘elemento’. Poderemos,
para efeitos metodoldgicos, definir o ‘padrdo’ pelo seu ‘moédulo’ — 2x2, 4x4,
6x6, etc. — E pelo niumero de ‘elementos’ diferentes que o compdem, para o que
adoptamos a nogdo 2x2/1, 2x2/2, 4x4/2, 4x4/4, etc., que leremos dois por dois a
um, dois por dois a dois, quatro por quatro a dois, etc.

S8o os ‘padroes’ colocados lado a lado — a que chamamos adigéo linear — que
vio formar finalmente o ‘tapete’ «.?*°

Ainda segundo o autor, possivelmente a tarefa de inventariacdo dos padrdes
existentes ndo estara esgotada, devido ao facto de os processos artesanais de
fabricacdo se terem prolongado por um dilatado espago de tempo, originando
enumeras variantes.*!

O modelo mais requerido e propagado no azulejar de “Padronagem” em
Portugal foi 0 2x2/1, talvez pela sua eficacia econémica rig. 137.

E notério também, uma relacdo de escala, entre o tamanho dos modulos e as

dimensGes dos espacos a revestir. Os padrdes com mddulos menores

210 sim@es, Santos, Ob Cit., Id Ibid., p.22.
211 Cfr. Simdes, Santos, In Loc. Cit.

Fig. 136.
Jodo Miguel dos Santos
Simdes.

Fig. 137.

Padrdo 2x2/1.

1° tergo século XVII.
Olarias de Lisboa. Diocese
de Evora.
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destinavam-se aos espagos reduzidos ou as partes inferiores das paredes, 0s
silhares, os mddulos maiores destinavam-se aos conjuntos superiores ou para 0S
espacos mais amplos.?2

O azulejo de “Padrao” ou de “Padronagem” atinge, em pleno século XVII, uma
espectacularidade cenografica muito fascinante. A sua criatividade esta ligada
ao imaginario estético do Maneirismo Chdo portugués, de forma vitalizadora
este azulejar complementa, de forma quase destacada, uma arquitectura austera,
de estruturas rectilineas e despidas.

Conforme se expande a utilizacdo da azulejaria de “Padronagem”, os azulejos
de alguns conjuntos tendem a perder uma colocagdo diagonal, para passarem a
ser colocados na posicao horizontal. Porém, os ritmos obliquos séo preservados
de um modo diferente, passando a ser percepcionados através da pintura dos
ornamentos, que se ordenam e movimentam de forma a criar a sugestdo do
efeito diagonal. Desta forma era conseguida uma sobreposi¢do de ritmos,
resultante da combinacdo do efeito pictorico diagonal, com a grelha horizontal
formada pela colocacédo dos azulejos.

A pintura dos ornamentos dos azulejos vai-se densificando, os elementos
decorativos dos padrdes tornam-se bastante mais intrincados e complexos,
conseguindo-se assim deste modo, um forte impacto visual unificado pelo
conjunto. Na divisdo ou emolduramento dos diferentes painéis e padrdes,
surgem novas cercaduras, frisos, barras e outros componentes ceramicos
ornamentados, que para além de diferenciarem simplesmente os conjuntos, se
tornam os elementos de ligagdo com as formas da arquitectura.
Aproximadamente a partir de 1675 comeca a ser adoptada a pintura a azul e
branco, que de uma forma breve coexiste com a ultima fase da policromia, até
ser alcangado na ultima década de seiscentos um completo dominio técnico e
estético.”® Nesta fase inicial decoracdo somente a azul, o azulejo de
“Padronagem” limitou-se em VArios casos a imitar os anteriores padrbes
policromados em dois tons de azul. No entanto, logo “incorpora” a gramatica
dindmica da decoracdo dos tectos, como elementos florais e as caracteristicas

volutas de folhagens.?* Fig. 136.

212 Cfr. Meco, José, Id Ibid., pp. 28/29.
23 Cf, Meco, José, “O Azulejo em Portugal”, Publ. Alfa, Lisboa, 1989, p. 64.
214 Cfr. Meco, José, “Azulejaria Portuguesa”, Bertrand, Lisboa, 1992, p. 40.

Fig. 138.

Padronagem em azul e
branco. Ultimo quartel do
século XVII. Colégio de
Santo Agostinho.
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Como ja referi, em alguns casos, o azulejo de “Padrdo” desta fase, continua a
usar as matrizes conhecidas, porém novas versoes de “debuxos” foram criadas e
recriadas. Estes novos padroes dirigem-se para uma linguagem ornamental mais
floral, comecando-se a denotar uma libertacdo das pinceladas que se vao
tornando mais soltas e abertas.

Estes exemplos de padronagem em azul e branco comegcam a aparecer, com
frequéncia, associados a silhares, quando os grandes forros de tapetes comegcam
a ser substituidos pelos painéis figurados.**

S&o varias as causas que promovem a pintura apenas a azul na azulejaria. O
gosto e o fascinio pela porcelana chinesa, que hd muito se fazia sentir em
Portugal, influenciou de certa forma a producdo da faianga europeia. Os fornos
ceramicos holandeses, espanhois e portugueses passam essa influéncia também
para 0s seus azulejos.

Segundo o autor Dr. José Meco rig. 139., 0 azulejo aplicado a arquitectura teve um
papel inovador na decoracdo dos interiores, “destacava o efeito
desmaterializador apropriado ao gosto renovado da época e a necessidade de
abandonar esquemas ornamentais ultrapassados”?*®.

Também a preferéncia pelo uso do azul e branco em detrimento da policromia
azulejar tornava o processo de pintura mais simplificado, estabilizando e
economizando uma crescente producao que se fazia sentir.*’

Para além de outros factores, a reducdo da paleta cromatica favoreceu o comeco
da especializagdo dos pintores, que através das caracteristicas proprias da
técnica®®, e do modo original de utilizacdo, conseguem diferenciar e
caracterizar de modo eficaz, as producdes portuguesas.”*®

Na fase de transicdo para o azulejo a azul e branco, entre 1670/80, foram
mantidos os contornos a manganés utilizados na fase tardia da policromia. Com
0 decorrer do tempo comegam a surgir azulejos dos diversos tipos com
contornos a manganés cada vez mais finos e também exemplos realizados com

contornos a azul-cobalto.??

215 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p.58.

218 Cf. Meco, José, “O Azulejo em Portugal”, Ob Cit., Publ. Alfa, Lisboa, 1989, p. 64.
21 Cfr. Meco, José, In Loc. Cit.

218 Capacita a obtencéo de esbatidos, conseguidos com a dissolucéo do azul-cobalto.
219 Cfr. Meco, José, In Loc. Cit.

220 Cfr. Meco, José, In Loc. Cit.

Fig. 139.
Fotografia do Autor e
Professor Dr. José Meco.
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O azulejo de padronagem evidenciou as potencialidades decorativas da ceramica
mural durante um longo periodo de criatividade.

Como que desafiando a imaginagdo, multiplicaram-se ricas e imprevisiveis
solucdes estéticas por todo Portugal que completavam e beneficiavam néao so as

novas constru¢des como também os antigos edificios.

Painéis Ornamentais de Brutescos

Sdo os artistas flamengos que buscam novidades dos “grottesche” entdo
reveladas pelas edices de gravuras. Em Antuérpia desenvolveu-se uma
significativa industria grafica, com edicdo de estampas avulsas e de &lbuns
ilustrados, fruto do labor de pintores e arquitectos, servidos por excelentes
abridores de chapas. Estas publicacdes de facil acesso pelos artifices ceramicos
tornam-se em manuais de gramaticas ornamentais, originando um verdadeiro
estilo ornamental ao qual se pode chamar também de “Flamengo”.

Durante a segunda metade do século XVI surge uma forte actividade editorial
de estampas, por parte dos editores flamengos. Os azulejeiros portugueses nao
ignoravam estas publicacdes, e através delas aprenderam o “grutesco” ou
“brutesco” Fig. 140. Seguiram e alteraram os modelos originais, conseguindo com
grande mestria, uma melhor adaptabilidade das solu¢bes para espacos
arquitectonicos.??

A producéo desta tipologia azulejar em Portugal, comeca a apresentar-se estavel
durante a primeira metade do século XVII. As composi¢Ges ornamentais livres
sdo baseadas nos esquemas maneiristas derivados dos “grottesche” ou grotescos,
interpretados de forma popularizada, com a designacdo de Brutescos Fig. 141. A
organizagédo destes elementos ornamentais era realizada, propositadamente, em
funcdo das dimensdes dos espacos especificos a que se destinavam, como por
exemplo, as paredes de Capelas-Mor, a frente das arcadas das igrejas de trés
naves, escadarias etc.??? Estas composicdes ceramicas especificas e singulares,
tornavam-se necessariamente mais caras que as tipologias seriadas, oferecendo

também uma outra originalidade e riqueza decorativa aos encomendadores.

221 Cfr, Simdes, Santos, Id Ibid., p.190.
222 Cfy. Meco, José, “Azulejaria Portuguesa”, Bertrand, Lisboa, 1992, p. 32.

Fig. 140.

Imagem de Grutesco. Igreja
de S&o Pedro de Soria.
1100.

Fig. 141.

Painel Brutesco. Igreja
Santa Maria do Castelo.
Alcacer do Sal.
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Estes painéis ornamentais atingem a sua etapa culminante nas duas décadas
centradas em 1630. Varios painéis, diferentes entre si, demonstram
proveniéncias artesanais diversas, que certificam que pela época, este gosto pelo
“brutesco” se difundiu entre varias oficinas, solicitando o trabalho de varios
artificieis. A voga do azulejo de “brutesco” parece vir a declinar a partir de
finais do seculo, embora posteriormente possam aparecer esporadicamente
composicdes, que acusam algumas “degeneréncias semanticas”.??®

As composi¢des de “Brutescos” rig. 142. ttm sempre um motivo principal no
centro, em muitos dos casos cartelas. Os painéis desenvolvem-se simetricamente
segundo um eixo vertical. S&o varios os ornatos lineares ou figurativos, que pelo
seu conjunto formam uma unidade decorativa. As figuracdes animais podem ser:
cées, macacos, passaros, etc. As figuras humanas ou quimeras podem passar por
ser: faunos, anjos, grifos, sereias, esfinges, etc.

A toda esta imaginaria ornamental, junta-se a partir de 1640, uma flora exdtica,
inspirada provavelmente nos tecidos que chegavam do oriente, 0 mesmos
elementos vegetalistas utilizados na azulejaria de frontais de altar.?**

Estes revestimentos decorativos ceramicos consistem em composicoes
“reduzidas a expressdo mais rudimentar na técnica de faianca”, pois a grave
crise que se abateu em Portugal durante a maior parte do século XVII, impunha
uma producdo ceramica de baixo custo, comportavel pela maioria dos clientes,
da época.?®

Talvez se realizasse esta producdo azulejar com fraca materialidade, embora a
mé&o-de-obra devesse ser muito barata, era exigida para o execucao deste tipo de
decoracdo azulejar.

As solugbes dos painéis ornamentais estdo bastante presas a técnica do desenho,
com contornos finos definindo as principais figuras e motivos maneiristas, tanto

na fase da policromia como na da pintura apenas a azul.??®

A paleta cromética
exacerba-se tambem, na fase final da policromia seiscentista, cerca de 1665/75.
Tal como aconteceu com o0 azulejo de ”Padrdo” e também com a louca de
faianga em geral, a partir dos meados, e durante o terceiro quartel do século

XV, os contornos dos desenhos a azul-cobalto s&o substituidos pelos tragos

223 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 191.

224 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 192.

225 Cfy, Meco, José, “O Azulejo em Portugal”, Publ. Alfa, Lisboa, 1989, p. 56.
226 Cfr. Meco, José, In Loc. Cit.

Fig. 142.

Banda vertical em azulejo
Brutesco. Montagem
fotografica.

Diocese de Evora.
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negros de manganés concentrado e com brilho metalico preenchido com cores
variadas. Somente nos altimos anos do século, voltam a ser utilizados os
contornos a azul-cobalto delimitando pinceladas e aguadas azuis.?*’

O final da guerra da restauragdo, em 1767, e o restabelecimento das relacGes
com Espanha, Franca e Holanda, concertaram com a fase de desenvolvimento da
azulejaria portuguesa, directamente relacionada com a reconstrucao e construcéo
de palécios que necessitavam de novos azulejos adaptados a decoracdo e a
escala desses edificios.

Em alguns painéis de decorados de “grotesco0s”, é possivel denotar uma certa
ingenuidade a nivel de composicdo, ainda muito assente nas técnicas de
desenho. No entanto, para o final do século, comecam a surgir alguns efeitos de
volume, através de pinceladas espontaneas e esbatidas, apontando para a
libertacdo pictural do azulejo portugués.??

Os painéis de “Brutescos” rig. 143. S0 de uma espantosa riqueza a nivel de

expressao decorativa e cromatica, mas o que mais distingue a sua dignidade € a

sabia conjugacao dos seus azulejos com as casualidades circunstanciais dos rig 143
Revestimento com painéis

elementos arquitectonicos, como cornijas, arcarias, misulas, nichos, etc. Brutesco. Capela de Santo
Aproveitando e equacionando 0s espagos, 0s azulejadores organizavam as Ao istea
composicdes de azulejos em painéis, de forma a conseguirem um perfeito

enquadramento entre elementos ornamentais utilizados e as circunstancias

arquitectdnicas encontradas nos espacos edificados. Pelo que se pode denotar,

néo houve uma estabilizacdo dos modelos usados, antes uma improvisacdo das

decoracdes ceramicas aos sabores das encomendas e dos espacos a decorar.??

Painéis Figurados do Século XVII

Embora tivesse comecado antes, a realizacdo das composicBes figurativas
comeca a apresentar-se estavel a partir da primeira metade do século XVII.
Desde os inicios e ao longo do século XVII, utilizaram-se pequenos painéis

com simbologia religiosa, ingénuas composicoes figurativas. Estes conjuntos,

221 Cfr. Meco, José, Id lbid., p. 59.
228 Cfr. Meco, José, Id Ibid., pp. 59/60.
229 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 194.

89



para além da fungcdo de devogdo, tinham a funcionalidade de fomentar a
religiosidade popular, perdendo a expressao e realizacdo erudita dos painéis
figurativos do século antecedente Fig. 144.

Estes exemplos policrométicos sdo de qualidade inferior, quando comparados
com as composicdes eruditas dos conjuntos figurativos do século anterior, no
entanto ¢ esse tratamento ingénuo que tornam este exemplos “despretensiosos” e
adoraveis.?*

Estes painéis azulejares figurados caracterizam-se por uma ingenuidade no
tratamento anatdmico e uma imaturidade na concepcao espacial. Estes conjuntos

»23L 1y 145, outras vezes observa-se a introducao

podiam formar “series narrativas
de pequenos painéis nos conjuntos de “Padronagem", particularmente santos,
alegorias religiosas, custodias, cruzes, etc.

E natural que os artificies que imaginavam os padres se aventurassem nas
criacdes figurativas, ou a copiar estampas dos livros de vocacionais.”** Em
grande parte dos casos, a pintura da figuracdo humana ou emblematica era
concebida propositadamente como um quadro, perfeitamente delimitado com a
sua moldura. A partir de 1635 os azulejeiros passam a incluir os painéis
figurados na linha de producdo normal, multiplicando-se os exemplos pelas
oficinas. A época “4urea” dos painéis figurados foi entre 1645 e 1670. Existem
trés grupos de tematicas: painéis “emblematicos”, painéis “hagiograficos” e
painéis “narrativos’ Fig. 146.

Colocados em locais especificos das igrejas, podiam alguns destes painéis
conter inscri¢cBes ou disticos religiosos. Outros temas poderiam ser 0s que se
ligam ao calendario liturgico com elementos como a cruz, martelo, cravos, coroa
de espinhos etc. Outros ostentam emblemas de brasées Heraldicos de familias
ou corporagdes, denominados “azulejos Armoriados”

Temas “Hagiograficos” tém forte inspiragdo nas imagens dos santos e nos
quadros piedosos. Denominados também “azulejo de Santos” estes painéis
podiam ser colocados de forma isolada nos templos, por vezes mesmo nas
fachadas, mas fundamentalmente eram feitos para completar a decoracdo.
Quando se dava o caso de agrupamento (cenas de presépio), denota-se sempre 0

2%0 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 30.
2L, Meco, José, “Azulejaria Portuguesa”, Bertrand, Lisboa, 1992, p. 32.
82 Cfr. Simoes, Santos, Id Ibid., p. 202.

Fig. 144.

Painel com a imagem de S.
Diogo. Século XVII, Casa
Pia. Lisboa.

Fig. 145.

Igreja N. S. da Assuncéo da
Atalaia, Vila Nova da
Barquinha, Santarém.
1630-1650.

Fig. 146.

Painel Emblemético da
Fonte Diogo Vaz Pascoal.
Fotografia de J. M. Santos
Simdes.
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cuidado em manter as caras dos personagens mais sagradas num s azulejo. O
tema mais utilizado foi o da Virgem Maria nas suas mais diversas vocacoes.

Temas “narrativos” consistiam em cenas historiadas ou na conjugacao de varios
painéis figurativos, formando sequéncias narrativas nas paredes dos templos e
mais tarde nas edificagOes privadas. A quantidade ou variedade de exemplares
caracteriza esta modalidade de pintura azulejar de caracter religioso do século
XVI1.7%

Inicialmente as oposi¢des figurativas estavam bastantes presas a técnica do
desenho, com contornos finos a definir as principais figuras e 0s pormenores
anatomicos. Ainda nesta fase os contornos eram feitos a azul-cobalto, que eram
preenchidos por cores uniformes com pinceladas espessas, ainda sem
esbatimentos de cores. As cores eram principalmente o azul e amarelo sobre o
branco, as quais, por vezes se associavam 0s castanhos alaranjados, e o verde
azeitona. A partir de meados, e durante o terceiro quartel, a pintura de azulejos
sofre modifica¢des. Os contornos das figuras a azul-cobalto sdo substituidos por
tracos negros com brilho metdlico conseguidos através do manganés
concentrado. Também a paleta cromatica torna-se mais rica e variada durante a
fase final da policromia seiscentista.”**

Nestas composi¢oes figuradas, as dimensdes das barras e ornatos envolventes e
até a escala das figuras, estdo bastante dependentes do numero de azulejos
abrangidos e da regularizacio que as reticulas da quadricula impdem.®

No terceiro quartel do século XVII inicia-se uma renovagdo tematica nos
painéis figurativos. Comecam-se a evidenciar as representacfes profanas,
destinadas a palacios. Composicdes despretensiosas, a moda de banda
desenhada, com intengdo caricatural e irénica. E o caso das cenas de “singeries”
ou “macacarias” que ocultavam uma mordaz critica social da época.?*® rig. 147.

Durante a fase de transicdo para a pintura somente a azul (1670/80), é
conseguida uma maior homogeneidade estética através do uso do azul-cobalto,
que contrariamente aos outros pigmentos consegue manter-se mais estavel as
variacOes de temperatura e aos outros processos de fabrico. Os primeiros painéis

figurativos, pintados a azul, mantém os contornos a negro de manganés, no

233 Cfr. Sim6es, Santos, Id Ibid., p. 202-208.

23 Cfr. Meco, José, “O Azulejo em Portugal”, Publ. Alfa, Lisboa, 1989, p. 59.
25 Cf, Meco, José, “Azulejaria Portuguesa”, Bertrand, Lisboa, 1992, p. 25.
2% Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 37.

Fig. 147.

Nossa Senhora da
Conceigdo com os simbolos
Marianos. Diocese de
Evora.
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entanto agora preenchidos por aguadas a azul-cobalto. Mantém também, ainda, a
técnica de pintura muito presa ao desenho, sem autonomia pictorica. Na
continuagdo desta fase monocromatica, comegam a surgir conjuntos com
contornos finos a azul-cobalto, onde se da um “desdobramento” da pintura em
dois tons de azul (carregado e diluido), conseguindo-se assim uma maior
sugestdo de volume. No inicio da pintura azulejar “claro-escuro”, entre 1680 e
1690, é ainda notoria uma certa ingenuidade criativa e “incipiente”, que no
entanto, permitiu que a azulejaria adquirisse uma expressdo mais pessoal.?*’
Nesta fase, as cercaduras tornam-se, também, mais dindmicas, apresentando
elementos escultéricos como cariatides, atlantes, sereias, meninos, golfinhos,
combinados com grinaldas floridas e volutas. Surge a tendéncia de tentar fixar
os volumes da arquitectura, com grande importancia decorativa.?®

Na dltima década do século XVII, a culminar esta fase evolutiva, o pintor e
decorador de origem espanhola Gabriel del Barco, fixado em Portugal em 1669,
substitui a técnica de desenho pela técnica de pintura que “subalternizava” os
contornos e permitia a forga expressiva das pinceladas autonomizadas e 0s seus

239 g 1481149, O

efeitos picturais resultantes das gradacGes do azul-cobalto.
resultado o azulejar vem adquirir uma outra expressividade com maior impacto

e profundidade visual e estética.

Frontais de Altar

Em Portugal reflectiu-se 0 modo espanhol de revestir a azulejo, vindos de
Sevilha, as partes frontais dos altares. No entanto, é a partir dos inicios de
seiscentos que este gosto atinge, em Portugal, um maior volume. A abundéncia
cerdmica de Talavera afirma-se, e vai substituir as influéncias andaluzas, com a
adopcdo do azulejo de superficie lisa. Talavera de la Reina torna-se, desde o
ultimo quartel do século XVI, o centro produtor por exceléncia dos azulejos
“Pisanos”. Apesar de Sevilha ter criado um tipo especifico de frontal em azulejo

de técnica “Majolica”, o centro ceramico rival de Talavera, logo se esmerou no

27 Cfr. Meco, José, “O Azulejo em Portugal”, Publ. Alfa, Lisboa, 1989, pp. 64/66.
238 Cfr. Meco, José, “Azulejaria Portuguesa”, Bertrand, Lisboa, 1992, p. 39.
239 Cfr. Meco, José, “O Azulejo em Portugal”, Publ. Alfa, Lisboa, 1989, p. 66.

Fig.148.
Parte do painel “Grande
Panorama de Lisboa”.

Pormenor do painel.
Mosteiro de S. Bento da
Salde. Gabriel del Barco.
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fabrico de painéis destinados a revestir as frentes de altar, embora ndo tivesse
essa tradicdo mudéjar.? Fig. 1501151.

A producgéo de Talavera deste tipo de revestimento dominava a clientela mais
permedvel as novidades do ultimo renascimento, e que se afastava dos
tradicionalismos mouriscos.

Frontais de Talavera vém para Portugal e é a partir deles que se comeca a
processar a evolugdo semantica que ira conduzir ao frontal portugués.
Inicialmente os frontais de altar transpunham os tecidos lavrados para ceramica,
copiando de forma exacta e fiel as composi¢des téxteis usadas para adornar as
mesas de altar.

Esta tipologia de revestimento ceramica era aplicada aos altares tipo “caixa”,
constituidos por um paralelepipedo com uma face plana frontal. Em casos de
menor exigéncia eram utilizados azulejos frequentes de padronagem, com
cercaduras concebidas propositadamente para o efeito.

A decoracdo do frontal divide-se em: sanefa, sebastos, pano rig. 152. A sanefa é a
barra ornamental que ocupa toda a largura da parte superior do frontal. A
ornamentacdo da sanefa pouco variou durante o século XVII, consistia
normalmente em ornamentagéo que imitava tecidos bordados, tendo um motivo
central de onde irradiam folhagens ou elementos brutescos. Estes ornatos eram
normalmente pintados a azul ou amarelo sobre fundo branco. Os sebastos sdo 0s
elementos ornamentais que limitam lateralmente o frontal. Normalmente s&o
orlados nos extremos laterais e inferiores, procurando simular corddes
espiralados. Os sebastos seguem a ornamentagdo e 0s esquemas cromaticos da
sanefa, de modo a formar uma unidade de enquadramento. Nos casos vindos de
Talavera, por vezes, os sebastos continham uma cartela oval na sua parte
inferior. O Pano é a parte central do painel que esta contida entre a sanefa e 0s
sebastos. O pano é a zona mais importante e, também, aquela onde mais se
exerceu ou aplicou a imaginacdo dos azulejadores. Nos casos mais simples e
econdémicos optava-se por preencher o pano com azulejo de “Padrao” rig. 153. que
poderia conter um emblema central com imagem ou motivo distintivo. Na
generalidade, porém, o pano constituia huma unidade especialmente concebida

com inspiracdo téxtil. Assim era aceitdvel uma classificacao tipoldgica de

40 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 211.

Fig. 150.

Exemplo de Frontal de
Altar em azulejo Hispano-
Mourisco.

Fig. 151.
Exemplo referido.

Fig. 152.
Frontal de Altar.
Convento do Bugaco.

Fig. 153.

Pormenor de Frontal de
Altar em azulejo de Padréo.
Diocese de Evora.
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acordo com o tipo de tecido que servia de modelo — adamascado, estampado,
brocado, etc. As ilhargas sdo as faces laterais da mesa de altear. Para o seu
revestimento era muitas vezes usado azulejo de “Padrao”. Nos casos mais
requintados era usada decoracdo ornamental, igual & tematica do pano, ou
simplesmente vasos floridos. Finalmente para rematar o frontal, eram
empregues, em Portugal, pecas especiais como frisos e cantoneiras de formato
alongado. Os frisos eram iguais aos utilizados nas composi¢des de “Tapetes”.
As cantoneiras eram pecas produzidas propositadamente para guarnecer 0s
angulos ou arestas vivas, sendo 0s motivos usados na sua ornamentacao
baseados em desenhos de rendas. E a partir destes elementos constitutivos dos
frontais que se pode analisar as distintas tipologias exemplares.?*

Frontais Adamascados — Na tentativa de imitar tecidos nobres, este tipo de
frontal foi muito usual em Portugal. Originaria de Talavera, esta tipologia foi
reproduzida possivelmente pelos azulejadores portugueses desde os finais do
século XVI. Neste primeiro tipo, 0 motivo ornamental basico era a “palmeta”
que se repetia de modo a preencher o pano. Ainda neste grupo de frontais
“adamascados” se devem incluir aqueles que se inspiram nos tecidos lavrados
derivados dos “fustdes” Fig. 154/155. As oficinas ceramicas de Talavera produziram
bastantes exemplares deste tipo de frontais, durante as primeiras décadas do
século XVII. Nestes exemplos o ornato deixa de ser a “palmeta” convencional, e
passa a ser uma sabia combinacdo de lacarias que se desenvolvem a partir de
eixos de simetria, formando outros padrdes repetitivos. Nestas combinacgdes €é
patente a intencdo imitativa dos tecidos no tracejamento dos fundos. Pode ainda
aparecer dentro desta inspiragdo outras composi¢cdes em que a “palmeta” ¢
reduzida a escala do padrdo, talvez produtos “marginais” que aparecem
esporadicamente, vindos dos centros ceramicos de Talavera.*?

Frontais de Brutesco — A producdo dos azulejadores portugueses comega a
concorrer com a producdo de Talavera, a partir de 1640. Seguindo os protétipos
vindos de Espanha, o0s exemplos portugueses mantiveram-se fiéis as
composi¢des com os elementos “constantes” de sanefas e sebastos. Para o0s
“panos”, porém, procuraram tematicas originais, abandonando as imita¢des dos

damascos e brocados. A partir de cerca de 1630, comeca a surgir a nova

241 Cfr, Simdes, Santos, Id Ibid., p. 213.
22 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 216.

Fig. 154.

Frontal de Altar. Igreja do
Convento de Nossa Senhora
do Carmo. Moura.

Fig. 155.

Frontal de Altar.
Convento dos Carmelitas
Descalcos, Bussaco.
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gramatica ornamental de brutesco na decoracdo dos “panos”, substituindo os
padrdes téxteis de repeticdo. Daqui em diante o “pano” ¢é, com frequéncia
centrado por alguma imagem ou emblema rig. 156, enquadrados com cartelas
proprias Em alguns casos, esse motivo central isola-se com independéncia,
ladeado com cercaduras ou frisos. Noutros porém, o motivo central é envolvido
pela ornamentacdo. Ex: Igreja Nossa Senhora da Assuncéo, em Cascais.?*®
Frontais de Aves e Ramagens — Segundo o Autor Santos Simdes, ndo tem sido
facil determinar a época exacta em que comecaram a entrar em Portugal os
chamados “panos da India”, de algoddo e raramente em seda (estampados no
oriente). Estes tecidos, novos na Europa, eram caracteristicos de certa producédo
indiana (regido de Palampur). Conhecidos em Inglaterra por “Chites”, em
Franca por “Indiennes”, em Portugal ficaram designados por “Chitas”. Termo
que por facilidade passou a designar todo e qualquer tecido de algodao pintado.
Estes panos serviram de inspiracdo aos bordadores de Goa, e estdo na origem
das “Colchas de Noivado” que as freiras agostinhas introduziram em Portugal, e
vulgarizaram no seu convento de Castelo Branco. Os panos de “Chita” tiveram
imediatamente aplicacdo nos frontais de altar, quer nas suas formas originais,
quer em forma de bordados. Esta novidade foi aproveitada pelos azulejadores
portugueses como fonte de inspiracdo para os pain€is destinados aos frontais de
altar. A partir de 1650, este tipo de frontal ceramico passa a apresentar uma
producdo regular, reivindicando uma marca verdadeiramente portuguesa,
totalmente desconhecida noutros paises. Os primeiros exemplos de painéis
seguiram fielmente a ornamentacdo dos “Panos da India”. Através desta
fidelidade, nasce um critério l6gico simplificado que servira para escalonar no
tempo os varios subtipos de uma possivel evolucao. Esta estética de “ramagens”
Fig. 157. que se tornou “moda”, manteve-se apenas até cerca de 1670/80 (durante a
ultima fase da policromia), caindo em abandono com o surgimento do gosto pela
azulejaria em azul e branco.

Com uma producéo limitada, dentro do ultimo quartel do século XVII, este tipo
de frontal de altar teve uma ampla quantidade de exemplares produzidos,

embora apenas uma parte tenha chegado aos nossos dias.

243 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., pp. 217/218.

Fig. 156.

Parte de Frontal de Altar
Brutesco. Diocese de
Evora.

Fig. 157.

Frontal de Altar.
Museu Nacional do
Azulejo. Lisboa.
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Surgem os frontais cujo “pano” se apresenta com certa unidade decorativa, onde
apenas se transpdem o0s motivos ornamentais exdticos. Nestes exemplos, 0s
“panos” ostentavam, como motivos principais, aves de grande e pequeno porte
entre arbustos floridos, gafanhotos, borboletas, flores etc. Uma caracteristica
comum a todos os frontais de “ramagens” ¢ a presenca, na fila inferior, de
animais (alguns exdticos) como elefantes, gazelas, lebres, lebes, camelos,
javalis, lobos, chacais etc. Simultaneamente estes “panos” dos frontais eram
animados com cartelas centrais, dentro das quais se pintavam os padroeiros ou
emblemas heréldicos dos encomendadores Frig. 158. Todos estes elementos
decorativos eram associados e enquadrados aos fundos que eram enfeitados com
as ramagens usadas nas “Chitas”.

Pode atribuir-se a maioria destes frontais a producédo lisboeta, ainda que seja
impossivel separa-los por oficinas.

Alguns frontais do género aparecem de forma espontdnea e apresentam
caracteristicas tipicas de fabricacdo nortenha — Coimbra e do Porto. Estes
exemplos distinguem-se dos seus congéneres de Lisboa, ndo pela ornamentacédo
do tipo de “ramagens” com as cartelas, e a fauna e flora bem caracteristicas dos
“panos da india”, mas sim pelo modo de execucdo, onde se denota uma menor
perfeicdo técnica e uma maior rigidez do desenho que apresenta simetrias mais
convencionais.

Um outro grupo mais numeroso de frontais de altar, produzidos nas oficinas de
Lisboa entre 1660/70, apresenta caracteristicas particulares tanto a nivel técnico
como morfoldgicas. Entre outros, sdo exemplo os quatro frontais provenientes
do antigo Convento das Carmelitas de Coimbra, agora presentes no Museu
Machado de Castro. Nesta tipologia é feita a substituicdo da fauna exoética por
espécies europeias, como patos, cisnes, peixes, coelhos, mochos e a presencas
da figura humana como cagadores e pescadores, casarios e barcos a vela e outros
Fig. 159/160. Neste novo grupo morfologicamente individualizado, por vezes, o
“pano” ¢ bipartido, mostrando ainda a inspiragdo das chitas de ramagens, mas
com desenho mais convencional e com a composi¢do simétrica em relagcdo a um
eixo vertical.

Como ja referido, em poucos casos, o revestimento das frentes e ilhargas dos
altares foi feito em azulejo de “padrdo”, onde se conjugavam com os painéis

figurativos no centro dos “panos”. Mais raros ainda, sdo os exemplos que

Fig. 158.

Frontal de um Altar do
Convento de Santa. Teresa.
Lisboa.

Fig. 159. Parte de Frontal
de Altar.

Museu Nacional Machado
de Castro.

Fig. 160.
Pormenor do exemplo
anterior. Coimbra.
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respondem aos capricho dos devotos, em que se aplicou verdadeiros painéis
figurativos a preencher toda a frente do altar.

Com o advento da azulejaria em azul e branco passa a moda do frontal de
inspiracdo oriental, embora persistam esporadicamente exemplos de frontais “de
cores”, na azulejaria dos Agores e Madeira.?*

Os frontais de altar portugueses, do século XVII, estabelecem uma das
manifestacdes artisticas de mais originalidade estética da arte portuguesa.’®
Independentemente deste valor artistico, estes frontais sdo das mais fascinantes
manifestagdes de aculturacdo na arte portuguesa do seculo XVII. A temética
profana a e simbologia pagd sdo adoptadas do mundo oriental para a decoragédo
dos altares, lugares privilegiados do ritual cristdo. Esta influéncia oriental dos
frontais alargou-se, nos meados e segunda metade do século XVII, a outros
painéis com tematica ornamental profana.?*

Esta capacidade narrativa dos frontais de altar tornou mais duradouras as
formas moveis dos tecidos ornamentais orientais, ocupando um lugar central no
ritual da missa. Este abundante reportério € servido por uma grande riqueza

cromética que empresta a estas composicdes uma grande e serena beleza.*"’

Composigdes Ornamentais de Albardadas

AT N SRR AN LN
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Como ja referi, com o declinar do século observam-se transformag6es no gosto
de azulejar. Essas transformacdes fizeram-se sentir quer a nivel da paleta
cromatica empregada, quer das composicdes utilizadas. Houve um abandono da
policromia em suprimento da pintura apenas a azul, e também a nivel da
composic¢ao dos conjuntos azulejares houve alteracgdes rig. 161. Aproximadamente

a partir de 1680, foi crescendo a tendéncia para abandonar os sistemas de

£ Lomat, SCagind
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Novos sistemas surgem a nivel de composicio azulejar, mantendo no entanto, 91

~ . . . Albarradas. Diocese de
uma funcdo ornamental especifica. Um dos motivos decorativos que parece ter Evora,

composicdo modular repetitivos, utilizados nos revestimentos de “Padronagem”.

244 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., pp. 221-223.

285 Cfr. Meco, José, “Azulejaria Portuguesa”, Bertrand, Lisboa, 1992, p. 32.
248 Cfr. Meco, José, Id Ibid., pp. 33/34.

247 Cfr. Pereira, Paulo, Id Ibid., p. 21.
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merecido predileccdo especial, por parte dos azulejadores, foram 0s vasos
floridos.

Nas ultimas décadas do final do século XVII, ap6s a “autonomizag¢do” dos
vasos, potes e cestos floridos, estes passam a agrupar-se linearmente em
silhares, designando-se “Albarradas”.?*® ig. 162.

As “Albarradas” foram um tema seiscentista do terceiro quartel do século XVII
que “invadiu” o século XVIII, e abundaram nos espacos religiosos e civis.
Particularmente precoce, um dos primeiros exemplos surge no atrio da capela
redonda de Santo Amaro de Lisboa, com tema policromado Fig. 163. O autor
Reinaldo dos Santos atribui-os ao primeiro terco do século XVII, um prototipo
que marcaria a manifestacdo do tema.**

No entanto s6 mais tarde, nos finais do século, as “Albarradas” voltam a
aparecer em forca, em azul e branco, como decoragdo cerdmica mural Fig. 164.
Algumas das composicdes de “Albarradas” tinham surgido, ja anteriormente.
Por vezes, aparecem nas partes laterais dos Frontais de Altar e nos revestimentos
inferiores dos painéis figurados, particularmente com santos, alegorias
religiosas, custodias, pombas etc. E nestas localizaces, ainda no século XVII,
que se encontram alguns dos mais belos exemplares de cestos e vasos floridos,
agora, pintados apenas a azul.

Nos poucos documentos referentes as encomendas de azulejos, este tipo de
decoragdo ceramica pode ser referida com o nome genérico de “Azulejos de
Jarras”.*°

Estas composi¢des ceramicas com motivos de “Albarradas” destinavam-se a
decoracdo de silhares e tinham a preocupacdo de ornamentar, enriquecer e
modernizar os espacos. De um modo geral estas composicOes, também
chamadas de “Azulejos de Jarras”, permitiam o guarnecimento de vastas
superficies, desenvolvendo-se no sentido do horizontal, sendo destinados, quase
sempre, a compartimentos secundarios como corredores, escadas, alegretes de

jardim etc.

28 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 39.

89 O autor faz referéncia a um exemplo policromado e precoce, presente no atrio da Capela
Redonda de Santo Amaro em Lishoa.

20 Cfr. Simdes, Santos, “Azulejaria em Portugal no Século XVIII”, Fundagéo Calouste
Gulbenkian, Lisboa, 1979, p. 51.

Fig. 162.

Silhar de Albarradas.
Palacio Condes de Almada.
Rossio, Lishoa.

Fig. 163.

Um outro exemplo
policromado. Igreja Matriz
de S&o Jodo Baptista.
Moura.

Fig. 164.
Silhar de Albarradas. Igreja
da Nossa Senhora de

Brotas. Montemor-o-Novo.
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Este género azulejar, ainda que produzido em serie, permitia varias
combinagfes dos seus elementos. Uma extraordinaria variedade de esquemas e
solugdes que surgiram, a tal ponto, que sdo poucas as composi¢cdes que se
repetem. Foi através desta decoragdo ceramica, prolongada pela 1° metade
século XVIIL, que “os azulejadores mantiveram o espirito decorativo da
azulejaria portuguesa nas suas caracteristicas de monumentalidade e de
modernidade”®*

Os esquemas decorativos de “Albarradas” eram formados conforme as vontades
e possibilidades econdmicas dos clientes, mas sempre dentro de regras de
densidade e equilibrio. No silhares de “Albarradas” os motivos apresentam-se
ordenados em funcdo das reticulas, repetindo-se regularmente pelos espagos
destinados.”? Fig. 16s.

A altura do silhar variava proporcionalmente, conforme a cota e a extensdo dos
espacos a revestir. O comprimento variava, ndo sO pela extensdo a revestir,
como também pelas dimens@es entre as portas e janelas, de modo a se obter um
correcto enquadramento dos motivos aplicados. Os painéis tinham
obrigatoriamente uma barra ou cercadura que os isolava. Em muitos casos a
fiada inferior, ou rodapé, era composta por azulejos lisos, marmoreados ou
esponjados, independente da decoracdo dos painéis. O numero de modelos de
barras ou cercaduras divisorias era reduzido e pouco variavam. Para obter uma
continuidade na decoragdo dos espacos, eram utilizados com grande inteligéncia
motivos de ligacdo ou de separacdo que permitiam um equilibrio simétrico a
partir de um eixo central de cada painel. Os motivos centrais eram, em geral,
vasos floridos, cestos com flores ou frutas, urnas etc. Os motivos de ligacao
poderiam ser jarras, balaustres, sereias, golfinhos, anjinhos, festdes, etc. Para um
melhor ajuste dos painéis aos espacos eram usados motivos complementares
como peanhas, flores, passaros, ornatos, e outros.

Através destes elementos o azulejador poderia resolver os problemas mais
complexos, pois podia alargar ou encurtar as composicdes, de forma a obter um

ajuste mais adequado aos espagos a revestir.

251 simdes, Santos, Ob Cit., Id Ibid., p. 51.
52 Cfr. Meco, José, Id lbid., p. 25.

Fig. 165.
Silhar de Albarradas. Autor
Agostinho de Paiva.
Biblioteca Municipal do
Porto.
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Azulejo de Figura Avulsa

O azulejo de “Figura Avulsa” pode também ser denominado “Azulejo de
Pintura Solta”, “Motivo Solto” ou ainda “Azulejo de Estrelinhas™.

Estas denominages identificam aquele azulejo que contém em si mesmo um
motivo principal, flores, aves, personagens, paisagens ou outros ornatos rig. 166.
Os azulejos de “Figura a Avulsa” tém uma cronologia cujas raizes alcancam o
final do século XVII. Sdo azulejos que apresentam um desenho de caracter
ingénuo e popular. A independéncia de cada ladrilho tornava a decoragao
ilimitada e facil de conjugar, sendo geralmente emoldurados por orlas de volutas
barrocas como as que acompanham algumas composices historiadas®* e os
silhares de “Albarradas”.

Vendidos as duzias pelos oleiros, estes exemplares correspondem a producdo
mais barata e acessivel a clientela menos abastada. A producdo intensa, muitas
vezes utilizava méo-de-obra infantil.

Estes exemplares de “Figura Avulsa” foram muito populares e versateis durante
todo o século XVIII. Apesar do seu baixo custo, cerca de cinco réis cada, ndo
destronou a azulejaria ornamental de painéis, antes veio conquistar preferéncia

ao azulejo de “Padrdo” seiscentista.”

Fig. 167.

Este azulejo apresenta uma certa ingenuidade na enorme variedade de assuntos
pintados. Com uma certa clareza, e diminuto valor ornamental quando
comparado com a padronagem ou com 0s painéis decorativos, este azulejo foi
muito utilizado no revestimento de dependéncias secundarias como corredores,
cozinhas, pequenas salas, alegretes de jardins... Quando se observam as
coleccOes deste género azulejar descobre-se que raramente existem azulejos
iguais encontrando-se uma grande liberdade interpretativa nos desenhos
criados.?® Fig, 16s.

Quanto a origem do azulejo de “Figura Avulsa” portugués, de forma geral
encontra-se a resposta na influéncia da azulejaria de “Figura Avulsa” holandesa.

De facto foi da Holanda que recebemos os espécimes deste tipo azulejar. Esta

23 Cfr. Simdes, Santos, “Azulejaria em Portugal no Século XVII”, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Lisboa, 1997, p. 23.

2% Cfr. Santos, Reynaldo, Id Ibid., p. 106.

255 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 69.

%8 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 70.

Fig. 166.
Antiquario Ana Antiques.
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Capela Nossa Senhora da
Conceicéo, Buarcos.
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Fig. 168.

Exemplos de azulejo de
Figura Avulsa. Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra.
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influéncia surge logicamente, na sequéncia do movimento de importacdo de
azulejos que teve inicio cerca de 1660, onde o azulejo de “Figura Avulsa” ndo
teve grande importancia. O processo de introducdo deste tipo de azulejo no
nosso pais tem a ver com um papel relevante por parte dos préprios holandeses,
nos meados do século XVII. E curioso notar que os exemplos mais recuados de
azulejos de “Figura Avulsa” holandeses encontram-se em Portugal,
precisamente nos locais em que os mercadores e navegadores Batavos™’, mais
frequentavam. Existem exemplos seiscentistas nos Agores, llha de Sdo Tomé,
Brasil e outros locais.”*®

Em Portugal continental, somente a partir de finais do século XVII se come¢cam
a vulgarizar os azulejos de “Figura Avulsa” holandeses, curiosamente em
localidades portuarias como Viana do Castelo Fig. 169., Figueira da Foz, Lisboa e
Setubal. Podendo-se concluir que ndo terd havido um comércio regular deste
tipo de azulejo da Holanda, antes conseguido através das relacfes pessoais entre
0s mareantes e os clientes portugueses.?®

A Casa do Paco na Figueira da Foz acolhe a maior colec¢cdo mundial de azulejo
de “Figura Avulsa”.

Os investigadores e metoddlogos holandeses usam a ornamentacdo utilizada
nos cantos dos azulejos, os motivos centrais e as técnicas de pintura, para
distinguir os “enkele tegels” (azulejo figura avulsa) rig. 170. Os ornatos
“cantonais” (dos cantos) serviam para permitir uma uniformidade Optica,
formando na jungdo dos quatro azulejos um interesse ritmico (flor-de-lis, flor de
quatro pétalas). O azulejo holandés que primeiro deve ter influenciado o azulejo
de “Figura Avulsa” portuguesa, foi aquele com os cantos ornamentados com a
flor-de-lis. No entanto, o azulejo com 0s cantos ornamentados com o motivo de
flor de quatro pétalas ou “aranhigo” foi aquele que prevaleceu e que, deu por
simplificagdo, o canto bem conhecido das “estrelinhas”.*®

Os exemplares holandeses isoladamente constituem, como que, uma pequena e
delicada pintura, executada com grande mestria. No entanto, 0 seu conjunto

resulta demasiado complexo e mesmo mono6tono em relagdo as nossas

7 gignificado do termo: das indias Orientais Neerlandesas.

28 Cfr. Simdes, Santos, “Azulejaria em Portugal no Século XVIII”, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Lisboa, 1979, p. 70.

2% Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 71.

260 Cfr. Simdes, Santos, In Loc. Cit.

Fig. 169.

Azulejo de Figura Avulsa.
Proveniéncia Museu
Municipal de Viana do
Castelo. Colecgdo privada.

Fig. 170.

Azulejo “Enkele Tegels”,
Holandés. Proveniéncia
Museu Municipal de Viana
do Castelo. Colecgédo
privada.
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decoragfes murais, em que a propria simplicidade e clareza do motivo mais
deixa ressaltar o efeito decorativo da cor e do esmalte. Acima de tudo, o efeito
ornamental ou decorativo, mais que o proprio tema, € que deve dominar na
apreciacao estética dos revestimentos murais.”®*

Estes exemplos holandeses eram, na época, um produto novo, diferente e
moderno. As cores utilizadas eram o azul-cobalto, ou por vezes, 0 roxo
manganés. Estes azulejos destacam-se, também, pela extrema qualidade das
pastas utilizadas, pelas placas finas, desempenadas e com dimensdes menores
que os exemplos portugueses, entre 12,5 e 13cm de lado). Também a pintura
ornamental destes azulejos, baseada em estampilhas, demonstra grande mestria,
assim como o esmalte utilizado, que é de uma imaculada brancura cintilante.?®?
A producdo portuguesa do azulejo de “Figura Avulsa” foi muito variada,
tornando dificil fazer-se uma enumeracdo temaética. Muitos foram os motivos
representados nestes modestos azulejos, desde simples flores em diferentes
posicdes, as aves, animais, emblemas ou figuras caricaturais. Em alguns casos
favoreceu-se determinados temas, como motivos de culindria destinados a
cozinhas, costumes e actividades nacionais ou estrangeiras, ou ainda, figuras de
frades capuchos, como por exemplo os exemplos do convento franciscano de
Vila Vigosa.”®®

Lisboa foi um grande centro produtor, e nesta cidade se fixou certos termos
ornamentais especificos, como os cantos em estrelinhas. A partir do final do
século XVII, Coimbra também produziu este género azulejar de “Figura
Avulsa” tipico, onde o motivo central ocupa praticamente toda a superficie da
peca, sem necessidade de ornamentacdo nos cantos. Um outro tipo raro de
azulejo de “Figura Avulsa” € o caso dos azulejos policromados de fabricacao
lisboeta, da segunda metade do século XVII, nos quais 0s motivos ornamentais
principais sdo a flor ou um barco, como os exemplos presentes na Sacristia da
Igreja de S8o Domingos ou na antiga Capela de Santa Luzia, em Viana do
Castelo Fig. 171. Na regido do Porto (Gaia) o azulejo de “Figura Avulsa” foi usado

com abundancia e muita variedade. Um modelo que teve bastante aceitacdo foi o

261 Cfr. Santos, Reynaldo, Id Ibid., p. 107.

%2 Cfr. Simdes, Santos, “Azulejaria em Portugal no Século XVII”, Fundagio Calouste
Gulbenkian, Lisboa, 1997, p. 67.

263 Cfr. Simdes, Santos, “Azulejaria em Portugal no Século XVIII”, Fundacdo Calouste
Gulbenkian, Lisboa, 1979, p. 72.
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Fig. 171.

Revestimento em azulejo de
Figura Avulsa policromado.
Sacristia da Igreja de Sdo
Domingos. Viana do
Castelo.
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azulejo, em azul forte, que mostra cabecas humanas, ou fantasticas, de perfil, e
em muitas das quais se vé sair uma flor da boca. Um outro modelo muito
utilizado na regido do Porto e de Coimbra, apresenta uma grande flor rig. 172.
Nestes casos o desenho preenche todo o campo do azulejo, ndo havendo
ornamentacao “cantonal”. Em Viana do Castelo e ao longo da Ribeira do Lima,
encontra-se um outro tipo deste azulejo com caracteristicas proprias, talvez
originério de Viana do Castelo.?*

Em alguns casos a posicdo das figuras assentam no bordo inferior do azulejo.
Noutros ainda, a posi¢cdo dos ornatos centrais sugerem que os azulejos se
destinavam a ser colocados na diagonal, talvez para o revestimento de escadas.
Os exemplos portugueses de azulejo de “Figura Avulsa” s3o sem duvida
diferentes dos exemplos holandeses. Para alem da superioridade estética e
morfoldgica dos exemplos holandeses, existem outros aspectos técnicos que 0s
diferenciam, como a espessura do biscoito (0s exemplos portugueses sdo mais
grossos), o corte (os exemplos holandeses apresentam um corte muito preciso
das placas), o escassilhamento (grande parte dos exemplos holandeses usados
em Portugal sdo escassilhados a méo, a fim de se obter uma melhor aderéncia na
aplicacdo) rig. 173/174.,, para além de muitos dos exemplares holandeses apresentam
uns “furinhos”, nos cantos, resultantes das matrizes metalicas utilizadas no corte
das placas.?®®

Talvez devido a sua caracteristica producédo e ao seu baixo preco no mercado da
época, o azulejo de “Figura Avulsa” tem abundando no comércio antiquério

actual, mercé das destruicGes de algumas edificagBes urbanas.

Azulejo Figurativo Holandés

Em simultaneo com a evolucdo que a azulejaria portuguesa estava a processar,

atraves do contributo de Gabriel del Barco, surge a concorréncia da azulejaria

holandesa. Muitas oficinas ceramicas dos Paises Baixos produziram paineis

figurativos soltos que exportaram para varios paises europeus. No seguimento

264 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., pp. 72/73.
%65 Meco, José, Informacéo Propria, Oeiras, 2010.

Fig. 172.

Exemplar do Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra.

Fig. 173.
Parte de tras de Azulejo de
Figura Avulsa.
Escassilhado.

Fig. 174.
Parte de tras de um
exemplo Holandés. Sem
escassilhamento.
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dessa “moda” Portugal comeca a encomendar da Holanda painéis figurativos
para o revestimento de alguns abastados edificios religiosos e civis.?*®

A importagdo de azulejos da Holanda do ultimo quartel do século XVII, teve
muita importancia no desenvolvimento e na evolugédo da azulejaria portuguesa
do século seguinte.

A partir de 1687 eram comuns os produtos ceramicos holandeses no mercado
de Lisboa rig. 175. Esta concorréncia aos produtos nacionais determinou o edital
passado pelo Conselho da Fazenda que proibia essas importagcdes. No entanto
esta medida ndo chegou a atingir os seus fins. A existéncia de um mercado
exigente, apreciador da fineza do azulejo que vinha de Amesterddo, de Roterdao
ou de Harlingen, fez com que em 1698 o edital fosse revogado.?’

Um dos aspectos que beneficiou a entrada dos painéis holandeses em Portugal,
para além do baixo preco, foi uma producdo seriada e o proprio peso do azulejo,
que pesava menos de metade do seu congénere portugués.

Os mais antigos exemplos dos grandes painéis sdo 0s que estdo presentes na
sala dos painéis do Palécio dos Marqueses de Fronteira rig. 176/177. EXistem outros
conjuntos, dos finais do século XVII e inicio do século XVIII, reveladores da
grande elaboracdo e complexidade atingida por parte da azulejaria vinda da
Holanda. Os exemplos holandeses mantém a superioridade técnica. Quanto ao
papel desempenhado na arquitectura, apresentam muito poucas inovacoes,
devido ao facto de serem realizados a partir das medidas e indicacGes enviadas
de Portugal.?®

As caracteristicas comuns destas composi¢Ges figurativas que vinham da
Holanda sdo a limitagao dos “quadros” por barras de dois azulejos e disposicao.
Nas igrejas esses painéis eram aplicados sobre um silhar ornamental de azulejos
que serviam de base para as composicdes propriamente ditas.?*®

Alguns conjuntos sdo posteriores a 1700, como o conjunto presente na nave da
igreja da Conceicdo dos Cardeais em Lisboa, com curiosa e rara cercadura

policromada.”™

286 Cfr. Meco, José, “O Azulejo em Portugal”, Publ. Alfa, Lisboa, 1989, p. 67.
267 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 13.

268 Cfr. Meco, José, Id lbid., p. 67.

269 Cfr, Simdes, Santos, Id Ibid., p. 16.

210 Cfr. Meco, José, “Azulejaria Portuguesa”, Bertrand, Lisboa, 1992, p. 41.

Fig. 175.
Painel de azulejo Holandés.

Fig. 176.

Painel azulejo holandés.
“Batalha do Montijo”. Sala
dos Painéis. Palacio
Fronteira.

Fig. 177.

Pormenor do painel
“Batalha dos Montes
Claros” Sala dos Painéis.
Palacio Fronteira.
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Apesar dos painéis holandeses serem realizados por artistas profissionais com
formacdo pléastica, a nivel da pintura mostram alguma falta de experiéncia. O
processo de pintura recorria a copia de gravuras, com uma grande fidelidade
quanto & anatomia e perspectivacdo do espaco. No entanto, servia-se ainda da
“técnica de traco” sem alcangar uma expressao pictural especifica, ao contrario
da producdo portuguesa.?™

Os painéis holandeses, muito pormenorizados, sem volume e de grafismo frio;
em nada se assemelham com a pintura cerdmica desenvolvida em Portugal, na
época, que em muito vém a contribuiu para azulejaria portuguesa.??

Cornelis Boumeester, Jan Van Oort Fig. 1781179, Willem Van der Kloet, artistas
holandeses executores de painéis, por vezes respondiam as encomendas
especificas mas na grande parte das vezes os encomendadores teriam deixados
aos seus arbitrios a escolha dos temas. Curiosamente a producdo de azulejos
historiados holandeses para Portugal apresentam tematica catélica, embora na
Holanda “vigorasse” o culto protestante.273

Em Portugal adoptou-se rapidamente a pintura a azul, caracteristica da
producdo azulejar neerlandesa, podendo-se constatar grandes diferencas
qualitativas entre os dois produtos rivais.

No inicio do século XVIII, alguma clientela mais evoluida preferia o azulejo
holandés. Manteve-se a producdo seriada da azulejaria de “Padrdo” em azul, e
assiste-se a “eclosdao” da “grande pintura” que vai competir com 0S painéis que
vinham da Holanda.

As importacdes de azulejaria vinda da Holanda vao diminuindo gradualmente, e
ainda segundo o autor Santos Simd@es o0s ultimos painéis conhecidos vindos da
Holanda serdo de cerca de 1715, tratam-se dos ‘“Panoramas” do Paléacio
Saldanha, atribuidos a Cornelis Boumeester.”™

Portugal “liberta-se” dos produtos holandeses, curiosamente quando o azulejo
naquele pais estava em franco progresso e se impunha no mercado europeu,

tentando chegar a todo 0 mundo.?”

21 Cfr. Meco, José, “O Azulejo em Portugal”, Publ. Alfa, Lisboa, 1989, p. 67.
212 Cfr. Meco, José, “Azulejaria Portuguesa”, Bertrand, Lisboa, 1992, p. 43.
273 Cfr. Meco, José, Id lbid., p. 41.

2™ Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 14.

27> Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 14.

Fig. 178.

Painel Convento dos
Cardaes. Autor: Jan Van
Oort.

Fig. 179.

Painel alusivo a vida de
Santa Teresa. Convento dos
Cardaes.
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As olarias portuguesas melhoraram o fabrico e os pintores alcangcaram uma
formagdo mais cuidada e erudita, atraveés da pintura a Oleo. Este processo
evolutivo ganhou consisténcia a partir do contributo de Gabriel del Barco e
concretiza-se plenamente com o “Ciclo dos Mestres”. Durante o primeiro
quartel do século XVIII a producdo portuguesa de azulejaria deu um significante
salto qualitativo. Os mais notaveis artistas do “Ciclo dos Mestres” dividem-se
em duas “tendéncias”. Os artistas Antonio Pereira e Manuel dos Santos estavam
mais proximos da producdo holandesa, predominando ainda nas suas
composicgdes a técnica do desenho, embora se denotasse algumas manifestagdes
pictoricas muito pessoais. Anténio de Oliveira Bernardes e o seu filho Policarpo
de Oliveira Bernardes seguiram uma via mais pictural anunciada por Gabriel del
Barco, embora reforcada com um requinte singular, através da conjugacao de
pinceladas, esfumados, manchas e transparéncias. O mestre P.M.P. com uma
obra muito descritiva seguiu uma via intermédia e com menos tendéncia erudita,
sugestionando os volumes e sombras com grande economia de meios.*”®

A recepcdo de azulejos holandeses durou, relativamente pouco tempo e “torna-
se dificil depreender se a pintura azul desses painéis contribuiu para a sua
generalizacdo na azulejaria portuguesa ou se reflecte momentaneamente a
mudanca de gosto ent&o sentida em Portugal.”?”’

De certo modo o azulejo holandés teve um certo impacto no meio portugués,
trazendo a insisténcia da coloracdo azul sobre branco. Reflectia a nova moda
que avassalava a ceramica, imitando os esquemas cromaticos das porcelanas que
vinham da China, das ultimas fabricacGes da dinastia Ming. A coloracdo azul
“consubstanciava-se” com a qualidade atribuida a essa louca semipreciosa. Na
ultima parte do século XVII, respondeu as exigéncias estéticas da sociedade
mais culta e viajada. O azulejo vindo da Holanda Frig. 1801181, deixou uma
mensagem na Europa, através dos seus desenhos artisticos figurativos em azul
vibrante sobre brancos imaculados, que “bebiam” directamente no novo mundo
da imaginaria.?’

As grandes composi¢Oes figurativas holandeses, compostas com azulejos mais

finos, leves, desempenados e regulares eram um material novo e aliciante, de

218 Cfr. Meco, José, “O Azulejo em Portugal”, Publ. Alfa, Lisboa, 1989, p. 68.
27" Meco, José, Ob Cit., Id Ibid., p. 67.
278 Cfr. Sim6es, Santos, Id Ibid., pp. 14/15.

Fig. 180.

Painel holandés.
Igreja da Madre Deus.
Lisboa.

Fig. 181.
Pormenor do exemplo
anterior.
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facil aplicacdo, e, de certa forma, tornaram-se um exemplo a admitir,
influenciando, até certo ponto, os azulejadores portugueses para o0 rumo dos seus

novos azulejos.

Azulejaria do Colégio de Santo Agostinho (século XVI1)

Inscrito na longa tradicdo escolar do Mosteiro de Santa Cruz, a estrutura
colegial do Colégio de Santo Agostinho rig. 182/183. era e continua a ser de grande
qualidade. Existem boas salas unicamente destinadas as aulas de ensino
superior.

Na continuacdo estética usada pela ordem dos Cruzios no antigo Mosteiro de
Santa Cruz, este novo Colégio da Sapiéncia elege também o azulejo como
elemento decorativo parietal. Aplicado em quase todas as areas do edificio, o
azulejo que foi originalmente utilizado, todo ele desfruta de varias estéticas do
século: XVIl e XVIII.

Muitos conjuntos originais, ainda descritos no “Inventario Artistico de

Coimbra™?™

, ja ndo se encontram nos locais. Para além do caso do antigo silhar
de azulejo de “Padrdo” outrora aplicado na parte superior do claustro central,
outros exemplares foram retirados, como ¢ o caso do “alisar” da antiga Capela
do Dormitorio, que imitava “uma balaustrada com Albarradas e criancinhas com
cornucc')pias”ZBO.

Uma outra interessante referéncia é sobre o revestimento azulejar do antigo
Refeitorio “Cerca-0 um alto alisar de azulejos de tarjas, em azul e branco, com
inclusbes de pequenos panos de tapete, acompanhadas no alto de cabecinhas
aladas de criangas, em relevo, Uinicos exemplares em Coimbra”?!, Actualmente
0 antigo Refeitorio esta transformado em Gabinetes de Informatica, e uma das
paredes esta revestida a gesso cartonado pintado. Segundo referéncias de antigos
professores e funcionarios aquando a passagem da Faculdade de Psicologia para

este edificio, ainda 14 se encontravam os exemplares referenciados. Tudo

219 Correia, Virgilio; Gongalves, Antonio Nogueira; Santos, Reinaldo dos, “Inventario Artistico
de Portugal”, “Cidade de Coimbra”, Academia Nacional de Belas Artes, Lisboa, 1947.

80 Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira, Santos, Reinaldo dos, Ob Cit., Id Ibid., p.
118.

281 Correia, Virgilio; Goncalves, Anténio Nogueira, Santos, Reinaldo dos, Ob Cit., Id Ibid., p.
119.

Fig. 182.
Colégio de Santo
Agostinho. Coimbra.

Fig. 183.
Colégio de Santo
Agostinho. Coimbra.
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indicava que estes raros azulejos resistiram as obras de recuperagdo e adaptacao

que se iniciaram em 1980°%

. Fazia todo o sentido conseguir ver se ainda
permaneciam por de traz dessa parede efémera. Depois de alguma insisténcia fui
autorizado pela senhora directora desta faculdade, Dr. Luisa Morgado a
proceder & remoc¢do de uma pequena parte da parede de gesso cartonado. Depois
de vérias pequenas aberturas, nada encontrei dos azulejos, apenas reboco
pintado com tinta-areada, concluindo assim, deste modo, que este revestimento
ceramico, ou parte dele, em “Enxaquetado Composito” foi retirado a
recentemente, quando comparado com o0s séculos em que neste sitio

permaneceu.

Espaco de Entrada

E 0 espaco que se sucede a porta de entrada, a sul. Uma area que antecede o
corredor que serve a igreja, o claustro e as restantes divisdes do colégio. Esta
area da entrada Sul esta separada do corredor através de uma portada de madeira
com vidros batidos.

Neste espaco de entrada foi utilizado um silhar de azulejo, que devido ao seu
estado fisico sugere poder tratar-se de um recolocamento subsequente da nova
interpretacdo da fachada sul, em 1849, onde foi aberta uma porta a fim de
facilitar a entrada a Igreja.

Este revestimento ceramico de “Albarradas” esta aplicado, também, na divisdo
seguinte, no corredor. Com o fim de contornar a falta do lambril de alvenaria, no
espaco de entrada e se poder dar continuidade com os silhares do corredor que
comecam acima do lambril, optou-se por aplicar nos silhares da entrada, junto
ao chao, seis fieiras de azulejo completamente branco até atingir a cota desejada.
Somente na sétima fiada comegcam as ornamentagdes de “Albarradas”, iguais as

que a frente referirei no espaco do corredor Fig. 184.

%82 Cfr. Borges, Nelson Correia, Id Ibid., p. 161.

Fig. 184.

Espaco de Entrada Sul.
Colégio de Santo
Agostinho. Coimbra.
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Corredor

Sucede-se a area de entrada, e € um espago com seis tramos cobertos por
aboObadas sequenciadas, em tijolo com arestas vivas, separadas por arcos de
volta perfeita em cantaria, assentes em misulas frisadas. Neste espago
encontram-se, em ambas as paredes laterais, varios bancos corridos com
encosto, feitos em madeira, assim como variados quadros pintados, com retratos
de antigos religiosos. Arcas e outras pe¢as em metal complementam a decoragéo
deste espaco rig. 185. Nas paredes estdo aplicados azulejos do Gltimo quartel do

século XVII ornamentados com “Albarradas e Acafates Floridos”. Os silhares

de azulejos sdo ornamentados por sequéncias de cestos e vasos floridos pintados Fig 155

Espaco de Corredor.

e dispostos de forma alternada. Uma cercadura de ramagens emoldura o
conjunto. Do lado Oeste do corredor estdo aplicadas formagdes de “Albarradas”,
em toda a sua extensdo e em continuidade com a galeria baixa da parte ocidental
do claustro. rig. 186. O corredor encontra-se separado do claustro através de um

gradeamento em ferro, que veio da Capela de Nossa Senhora da Conceicdo da

Ponte.”®® Ainda neste espaco de corredor encontra-se a porta de entrada da

Fig. 186.

Silhar de Albarradas.
Corredor Colégio de Santo
Agostinho.

igreja, que é de pilastras e entablamento de interpretacdo dérica “modilhonar”.
O topo € rematado com duas pequenas pilastras que formam uma pequena janela

central 2®

Claustro Maior

Este claustro central é do tipo “classico” e data de 1596. A sua planimetria é
rectangular com quatro arcos nas faces Este e Oeste, e trés nas faces Norte e Sul.
A fachada na sua parte inferior é da ordem dorica “denticular”, com “triglifos” e
pequenos discos ornados nas “métopes”?®. O andar superior tem um tratamento

estético jonico simples. O espaco esta repartido por arcos. As portas abrem-se

283 Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira, Id Ibid., p. 117.
284 Cfr. Correia, Virgilio; Goncalves, Anténio Nogueira, In Loc Cit.
%8 Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira, Id Ibid., p. 118.
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em intercoltnios alargados. Nas varandas, grades grossas em ferro forjado, do
século XVI11.2% kg 187,

Segundo o que esta descrito no “Inventario Artistico de Coimbra”, no corredor
Este do andar superior do claustro encontravam-se azulejos de “Padrdo”, dos
finais do século XVII, com folhagens, diferentes dos que mais a frente referirei.
Actualmente, existe um revestimento decorativo cerdmico recente, em azul e
branco, que imita rudemente um padréo do século XVII.

As galerias térreas tém abdbadas de aresta, divididas por arcos de cantaria.
Estas aboObadas sdo ricamente ornamentadas com formas relevadas em
argamassa rig. 188. Os arcos sao fechados por muros baixos integrados no
envasamento. Todas as paredes envolventes da galeria inferior estdo decoradas
com azulejo de “Albarradas” em azul e branco, igual a decoracdo aplicada no
corredor rig. 180. Trata-se de extensos silhares que preenchem a parte inferior dos
panos parietais, com sequéncias alternadas de vasos e cestos floridos,
emoldurados com cercaduras de ramagens. A figuracdo dos vasos € bastante
delicada e ornamentada. Estes tém duas pegas de cada lado e deles saem
arranjos de folhagens e flores. Dois mochos pousados na terra ladeiam o vaso
central complementando a composi¢do. As pinturas dos cestos florais
apresentam-se também bastante pormenorizadas mostrando detalhadamente o
trabalho de cestaria. Destes cestos desabrocham folhagem, ramagens floridas e
duas flores centrais, sendo a superior muito parecida com a flor Protea ou com
um Girassol estilizado. A ladear estes cestos encontram-se, também, dois
lebezinhos, um de cada lado.

Segundo a opinido especializada do autor Dr. Antonio Filipe Pimentel, estes
painéis azulejares de “Albarradas” fantasiosas e livres, apresentam uma estética
muito idéntica & decoragdo azulejar de “Albarradas” utilizada no claustro do
Paco da Alcdcova, actualmente Faculdade de Direito da Universidade de
Coimbra.?®’

Para além do autor Santos Simdes e Virgilio Correia, também a autora Ana

Gauldo Machado referéncia estes azulejos do piso nobre do claustro dos Gerais.

28 Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira, In Loc Cit.
287 pimentel, Anténio Filipe, Informagao Prépria, Lisboa, 2010.

Fig. 187.
Claustro Principal.

Fig. 188.
Pormenor da decoragédo das
abdbadas.

Fig. 189.
Silhares de “Albarradas”
Claustro Principal.
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La se encontram silhares de “Albarradas”, vasos floridos com molduras de
folhagem azul branca com mascaras pintadas nos angulos das molduras.?®®
Ainda sobre o Patio dos Gerais, existem documentos que comprovam
encomendas de azulejos passadas a um ladrilhador, Jodo de Gdis, entre 1696 e
1702. Estes azulejos foram feitos em Coimbra por Jodo Fonseca e Inacio
Rodrigues, ambos oleiros, sendo azulejador o pintor Agostinho de Paiva.
Também da mesma época e pintados pelo mesmo pintor sdo as “Albarradas”
colocadas nas paredes da Sala do Exame Privado no piso superior da “Via
Latina”.

N&o so pela contemporaneidade, mas também pela linguagem estética presente
nos conjuntos de “Albarradas” do Colégio de Santo Agostinho, certamente seréo
da autoria do ilustre azulejador Agostinho de Paiva. Esta produgdo de Coimbra
apresenta azulejos de tamanho ligeiramente inferior aos fabricados em Lisboa.
Também o vidrado estanifero de Coimbra é caracteristico, menos branco e mais
baco que o utilizado, na época em Lishoa.?*

Segundo o autor Dr. José Meco, a oficina de Agostinho de Paiva “alimentou” o
Norte e Beira Interior, com a sua azulejaria variada rig. 190/191. Outros painéis de
“Albarradas” do mesmo azulejador sdo possiveis de encontrar, por exemplo: no
Colégio do Carmo em Coimbra, ou no andar superior do claustro da Sé de

Viseu.”°

Escadas

Na extremidade Norte da ala Este do claustro principal nasce uma escada em
pedra que acede ao piso superior do claustro. Esta escada contém trés patamares,
tendo o primeiro um degrau. Estes patamares vencem toda a largura da caixa de
escadas. Deles nascem duas entradas, uma para a actual reprografia, e outra para
um piso intermédio (actual bar). No patamar superior, a cota do piso superior do

claustro existe uma entrada directa para a Sala do Conselho.

28 Cfr. Machado, Ana Gouldo, “Azulejaria dos Séculos XVII e XVIII”, Monumentos, N° 8,
D.G.E.M.N,, Lisboa, 1998, p. 67.

28 Meco, José, Informagao Prépria, Oeiras, 2010.

290 Meco, José, Informacao Propria, Oeiras, 2010.

Fig. 190.

Revestimento de
Albarradas. Entrada sul,
Corredor e Claustro
Principal (piso térreo).
Agostinho de Paiva.
Colégio de Santo
Agostinho.

Fig. 191.

Revestimento de Albarradas
Claustro Menor (piso
térreo). Agostinho de Paiva.
Colégio de Santo
Agostinho.
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Todos estes lances e patamares estdo revestidos com um silhar seis fiadas de
azulejo de “Padrdo”. Este painéis e respectivas cercaduras, em azul e branco sédo
dos finais da Padronagem do século XVII rig. 192193 Um padrdo bem
representativo desta fase final e que mais a frente irei descrever. O “Padrao”
conseguido foi também utilizado em outros espacos deste Colégio, actualmente

apenas se pode presenciar nas Escadas e na actual Sala do Conselho.

Sacristia

Do lado da Epistola da Capela-Mor existe uma comedida area, que se situa
entre 0 espaco lateral a Capela-Mor, que serve de entrada a um dos pulpitos
laterais, e a area da Sacristia. Este espaco com cerca de dois metros e meio por
quatro, tem trés entradas, uma Norte uma a sul e uma outra a Oeste Fig. 194. Na
extremidade Este deste espaco situa-se um pequeno altar com uma escultura de
Jesus Cristo sentado. Em baixo deste, junto ao chdo e sobre uma almofada de
veludo vermelho, encontra-se uma outra escultura a escala natural de Jesus
Cristo deitado e deposto Fig. 195.

O revestimento azulejar aqui empregue é exactamente igual ao que foi utilizado
no espacgo da Sacristia, ocupando também a totalidade dos planos verticais do
espago. As simples cercaduras destes alisares sdo em estreitas tarjas azuis e
brancas. Estas cercam o0 revestimento pronunciando, assim, a prenunciada
abobada de cruzaria de forma elipsoidal.

Do lado Sul deste espaco situa-se a entrada principal da Sacristia. Construida
por cerca de 1630, aquando das obras de finalizacdo de algumas divisdes e
espacos, a Sacristia € um pequeno espaco rectangular de abobadas curvas, em
caixotdes simples sem decoragdo. Na parte superior da parede da extremidade
Este abre-se uma janela, descentrada, para o exterior, fazendo a iluminagéo
natural do espaco. Para além do avultado recheio em Arte Sacra, corre no lado
nascente um arcaz de madeira exdtica, com desenhos geométricos em filetes de
marfim, feito em 1685 pelo ensamblador Manuel Vieira. Na parede do mesmo
lado, sobre uma prateleira assente em duas misulas, de madeira, encontra-se um

crucifixo com uma grande base. Este estd emoldurado por uma profunda

Fig. 192.

Silhar em azulejo de
Padronagem. Finais século
XVII. Escadas de acesso
aos pisos do Claustro
Principal.

Fig. 193.
Pormenor do Exemplo
anterior.

Fig. 194.

Revestimento em azulejo de
Padrdo azul e branco.
Inicios do século XVII.

Fig. 195.
Altar referido.
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moldura com dossel em madeira, e com fundo em tecido de veludo de cor
vermelha Fig. 196.

Toda a superficie parietal do espaco esta revestida a azulejo de Padrdo de
Lagarias azul e branco do primeiro terco do século XVII. Este cercado por
cercaduras compostas por frisos de tarjas que destacam o0s caracteristicos
volumes arquitecténicos do espaco. Este majestoso revestimento ceramico por si
s0 € demonstrador do Optimo trabalho por parte do azulejador. Varios aspectos
fazem crer que este panejamento azulejar seja da época da construcdo da
Sacristia rig. 197, cerca de 1630. Sdo varios os factores sustentadores e que
indicam que esta decoracdo ceramica pertence a fase inicial do azulejo de
“Padrao” em azul e branco do inicio do século XVII. O revestimento total em
altura vem em continuagdo do gosto mais antigo do azulejar Enxaquetado,
adoptado durante grande parte da utilizagdo do azulejo de “Padrdo” policromado
do século XVII.

No decorrer do século XVII, o gosto pela colocacdo dos azulejos na posicao
diagonal esvanece-se, optando-se, na maior das vezes, na padronagem do final
do século em azul e brago, pela aplicacdo azulejar horizontal. No que respeita a
padronagem em si, este azulejamento integral da Sacristia do Colégio de Santo
Agostinho apresenta um padréo ainda muito ligado a técnica do desenho. Aqui,
neste caso do revestimento azulejar da Sacristia, 0 padrdo exposto apresenta-se
muito denso e intrincado, ainda muito dentro do género em voga em alguns
exemplos do inicio do século XVII.

O autor Santos Simdes chegou a catalogar este padrdo, atribuindo-lhe a

8% rig. 108 e cercadura C-662*2. Descobriu-o também no antigo

referéncia p-37
colégio da Nossa Senhora do Carmo, sugerindo poder tratar-se de uma
“fabricac¢do local”. De facto este padrdo surge, também, em Lisboa com uma
fabricacdo menos rude e uma dimensdo maior, onde o esmalte estanifero é mais

branqueado e o azul-cobalto menos enegrecido e duro.*?

21 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”.
22 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”.
298 Cfr. Meco, José, Id lbid., p. 60.

Fig. 196.
Objectos descritos.

Fig. 197.
Sacristia do Colégio de
Santo Agostinho.

Fig. 198.

Azulejo de Padréo azul e
branco. Inicio do século
XVII. Sacristia do Colégio
de Santo Agostinho.
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Actual Sala do Conselho

A descrigdo presente no “Inventario Artistico de Coimbra” é pouco clara quanto
a localizacdo da Capela Dormitorio, apenas refere que a entrada era feita pelo
corredor Este. O espago desta antiga Capela terd tido outrora, um silhar de
azulejo com composi¢des de “Albarradas” muito caracteristico. O “Inventario
Artistico de Coimbra” refere 0 seguinte: ’tem alisar de azulejos do século XVII-
XVIII,

cornucépias”294. Em nenhuma parte deste edificio aparecem estes azulejos tdo

imitando uma balaustrada com Albarradas e criancinhas com

detalhadamente referidos e de género conhecido.

Segundo o trabalho académico do Departamento de Arquitectura da FCTUC,
feito em 1996 por Patricia da Costa Ferreira®”, esta actual Sala do Conselho
correspondeu, outrora, a espacos de celas tratando-se de uma area
correspondente a duas ou até trés celas rig. 199.

Este espaco tem duas entradas: Uma na continuacdo do corredor Este do piso
superior do Claustro Maior. Uma outra, no patamar da escada Nascente da ala
Este que faz 0 acesso entre a galeria térrea do Claustro e o piso superior do
mesmao.

As paredes interiores deste espaco estdo revestidas por silhares de azulejos de
“Padrao” dos finais do século XVII, igual ao que esta aplicado nas escadas da
extremidade Norte da ala Este do Claustro Principal. Trata-se de um padrdo
floral a azul e branco, com respectiva cercadura. Este padrdo esta catalogado
pelo autor Santos Simdes em “Azulejaria em Portugal no século XVII, Tomo 17,
tendo como referencia P-486 e a cercadura B-1.2% ig. 200/201.

Esta solucdo azulejar é exactamente igual a que estd aplicada nas escadas
nascentes da ala Este do Claustro Principal. Trata-se de um silhar de seis fiadas
de azulejo de Padronagem de uma fase final em azul e branco. A cercadura do
tipo de folhagens é constituida por uma fiada de azulejo que cerca todo o

revestimento.

2% Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira, Santos, Reinaldo dos, Ob Cit., In Loc. Cit.
2% Ferreira, Patricia da Costa, “O Colégio de Santo Agostinho”, Prova Final de Licenciatura,
Departamento de Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de
Coimbra, Coimbra, 1996.

% Simdes, Santos, Referéncias dos Catalogos.

Fig. 199.

Sala dos Conselhos.
Colégio de Santo
Agostinho. Coimbra.

Fig. 200.

Silhar em azulejo de Padrédo
azul e branco. Finais do
século XVII.

Fig. 201.
Pormenor do silhar referido.
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Um outro aspecto referenciado neste nobre e acreditado Inventario de Arte em
Coimbra ¢ o seguinte facto: “e no corredor de cima encontram-se mais azulejos
da mesma época (séc. XVII-XVIII) com padrdo de folhagens. Nas restantes
divisbes em que esta instalado o colégio das 6rfds repetem-se 0s mesmos
azulejos até agora mencionados ou em desenhos levemente diferentes”®".

Actualmente, a grande parte destes painéis ja ndo se encontram nos locais onde
foram originalmente colocados. Estas referéncias detalhadas, em conjunto com
os variados painéis ainda existentes, apontam para uma edificacdo religiosa

fortemente ornamentada com Arte Ceramica.

Claustro Menor

Piso Térreo - Este claustro é também chamado claustro imperfeito. Esta
designacdo deve-se ao facto deste apenas formar trés galerias assimétricas. Este
belo Claustro apresenta-se incompleto faltando-lhe toda a sua lateral Sul.

0% somente tem arcos e abdbadas em trés dos

Construido por volta de 163
lados, levantados em pilares doéricos. E licito pensar que aqui houve a
intervencdo do arquitecto Pedro Nunes Tinoco. Como € sabido, este teve
intervencdo na Sacristia do Mosteiro de Santa Cruz e com toda a probabilidade
no mosteiro de Sao Jorge.

O pequeno claustro do Colégio da Sapiéncia tem um lancamento esbelto, com
um conceito de abertura total ao espaco do patio e sem sobre-claustro.

Um arco e uma abobada, da lateral poente, foram removidos devido a insercdo
da actual torre sineira, construida em 1859 rig. 202.

A circundar este espaco estdo aplicados silhares de azulejos de “Albarradas”
dos finais do século XVII e inicios do século XVIII. Estes extensos painéis sao
ornamentados por sequéncias de vasos esguios com pegas. Deles saem
variadissimas flores e folhagens, sendo tambeém ladeados por duas aves e
encimados por dois passarinhos, um de cada lado. Estes distintos painéis de
“Albarradas” sdo enquadrados por duas fiadas de azulejos que formam uma

composta cercadura com motivos florais ritmados rig. 203/204. Na parede sul, onde

27 Correia, Virgilio; Goncalves, Anténio Nogueira, Santos, Reinaldo, Ob Cit., Id Ibid., p. 118.
%8 Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira, Santos, Reinaldo dos, Id Ibid., p. 116.

Fig. 202.

Claustro Imperfeito.
Colégio de Santo
Agostinho. Coimbra.

Fig. 203.

Fig. 204.

Silhar de Albarradas. Autor:
Agostinho de Paiva.
Claustro Menor.
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ndo existem arcos nem galeria, a ornamentacdo do painel esta interrompida, do
lado direito da parede. A extremidade direita deste silhar ndo tem a sua
cercadura lateral, devido a insergdo da torre sineira ja referida rig. 20s.

Piso Superior - Toda o piso superior deste claustro é aberta. Nas trés paredes
envolventes existentes, estdo aplicados altos silhares de azulejo de “Padrdo” a
azul e branco do inicio do século XVII. Estes altos silhares preenchem os panos
de parede entre as varias entradas existentes para este piso superior do Claustro
Menor Fig. 206. Os azulejos do padrdo destes painéis estdo aplicados na posi¢do
diagonal, contrastando com as suas guarni¢des colocadas na posi¢ao horizontal.
Esta solucdo de padrdo igual aos exemplares dos revestimentos da Ante-
Sacristia e Sacristia. No entanto, no piso superior do Claustro Menor a cercadura
dos silhares é mais completa, pois apresenta uma fiada de azulejo ornamentado
azul e branco, que contorna o padrao rig. 207. Dois frisos de tarjas azuis e brancas
rematam a parte exterior dos silhares. Esta cercadura intermédia a que me refiro
foi também ela inventariada pelo Autor Santos Simdes e referenciada como C-
66, no “antigo Colégio de Santo Agostinho”?*. Ainda segundo o mesmo autor,
muitas destas cercaduras eram feitas propositadamente para satisfazer
encomendas individualizadas.

Apesar destes majestosos painéis estarem aplicados no exterior do edificio,
completamente expostos aos elementos climaticos, encontram-se em melhor

estado de aderéncia que os seus similares aplicados nas outras areas ja referidas.

Sala dos Actos

Em frente & porta de entrada da igreja, situa-se a Sala dos Actos. Este espago
ndo sofreu grandes modificagdes com o decorrer dos tempos. E um espaco
abobadado com trés janelas e com um tratamento especial em termos de
espacialidade decorativa. Era nesta sala que se faziam as provas académicas,
assim como os actos solenes do antigo colégio.*® rig. 20s.

Toda esta Sala estd revestida a azulejo de “Padrdo”, existindo dois tipos de

padronagem diferentes. As superficies parietais Norte, Sul, Oeste e parte da

2% Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”.
%90 cfr. Borges, Nelson Correia, Id Ibid., p. 146.

Fig. 205.
Pormenor descrito.

Fig. 206.

Silhares em azulejo de
Padréo. Piso Superior do
Claustro Menor.

Fig. 207.
Piso superior do Claustro
Menor.

Fig. 208.
Sala dos Actos.
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parede Este encontram-se revestidas por extensos e altos silhares (até altura dos
capiteis) de azulejo de “Padrdo” policromado, com as suas respectivas
cercaduras. A solucédo a que me refiro € um exemplar bastante elaborado, que
utiliza uma matriz de 6x6 azulejos e € composto por 8 azulejos diferentes rig.
200/210. Este padrdo era normalmente utilizado para o revestimento de grandes
superficies, sendo bastante utilizado na grande época da padronagem do século
XVII, desde 1630 até ao final do século. O padrdo descrito e respectiva
cercadura, Esta catalogado pelo autor Santos Simdes com a referéncia P- 604%*,
Ainda segundo o autor, a presenca deste padrdo foi j& registada em oitenta
nucleos diferentes, desde Caminha até aos “confins do Brasil”.

Nos finais de seiscentos encontram-se algumas variantes deste exemplar
pintadas somente com azuis.

A cercadura policromada que circundar este elaborado padrdo é composta por

0302

dois frisos de tarjas ornamentadas F-1 que envolvem duas fiadas de azulejo

ornamentado com motivos de intrelacados B-11%%

Fig. 2011.

O outro padrdo que existente nesta sala encontra-se aplicada em parte da parede
Este e fora um silhar da mesma cota dos outros. Trata-se de uma solucdo mais
simples com uma matriz de 2x2 azulejos e é formada através da rotagdo de um
anico azulejo. Também este padrdo policromado de lacaria, e respectiva
cercadura, estdo catalogados na obra do autor Santos Simdes acima indicada. O
padréo tem a referéncia P-43°* e é muito similar a um padréo de surto sevilhano
usado desde o principio do século XVII que se vulgarizou entre nds durante a
primeira metade de seiscentos.** rig. 212.

A circundar esta solucdo encontra-se uma cercadura policromada, formada por

uma fiada de azulejo B-1%% 93",

envolta por um friso de tarjas ornamentadas F-3
E interessante notar que os azulejos da cercadura estdo catalogados como sendo
pertencentes a um conjunto de uma barra formada por duas fiadas de azulejos.
Onde os cantos formam uma matriz de 2x2 azulejos com 4 azulejos diferentes.

A solucdo adoptada neste caso que descrevo, apenas utiliza a fiada exterior da

%1 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”.

302 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padroes”.

393 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”.

394 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”, o autor sugere P-41.

%5 Cfr. Simdes, Santos, “Azulejaria em Portugal no Século XVII”, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Lisboa, 1997, p. 32.

%06 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”.

7 Simdes, Santos, Referéncia do “Catalogo de Padrdes”.

Fig. 209.
Padrédo referido.

Fig. 210.
Pormenor do padrao
referido.
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Fig. 211.
Cercadura referida.

Fig. 212.
Padréo referido. Sala do
Conselhos. Colégio de
Santo Agostinho.
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cercadura catalogada. Estes azulejos envolventes a que me refiro tém uma
dimensdo menor que os azulejos utilizados no padrdo central, logo surgem
desajustes entre a quadricula do campo com a da cercadura rig. 213.

Ambos os painéis de padronagem aplicados nesta sala foram ja alvo de restauro,

pois tanto 0s centros como as cercaduras apresentam-se completados com

exemplares diferentes e pertencentes a outros painéis. _
Ainda na parede Este deste espaco, por detras da porta de entrada, é possivel Example
encontrar um painel composto por uma mistura de azulejos variados rig. 214., um
reaproveitamento das varias tipologias azulejares existentes neste antigo colégio.

Alguns deles podem parecer azulejos de figura avulsa, pois sdo pintados

somente a azul e contém apenas um motivo central. No entanto, uma observacéo

mais atenta revela que sdo originarios dos conjuntos azulejares de “Albarradas”, Fig. 214.
Exemplo referido.

utilizadas nas referidas areas deste edificio.
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- Conclusao

A azulejaria em Portugal do século XV, época que marca o inicio das
encomendas aos centros ceramicos da Peninsula Ibérica. Esta producdo de
tradicdo mourisca teve como fonte de tradicdo a arte e a técnica islamicas. Na
producdo azulejar surgem as olarias Hispano-Mouriscas, marcando o inicio de
uma producdo seriada de azulejos. A rapida evolucdo destes processos
produtivos origina novas tipologias tecnologicas, assim como novas linguagens
ornamentais.

O cromatismo brilhante dos esmaltes e reflexos metélicos ndo se limita as
representaces de ornamentos islamicos. A interpenetracdo das varias culturas
origina na azulejaria “Hispano-Mourisca” alteragdes das linguagens estética,
tornando reconhecivel, numa parte final, a presenca de um formulario gético e
renascentista. O azulejo “Hispano-Mourisco” importado foi-se enraizando no
gosto nacional. Desde cedo as Vvarias tipologias azulejares foram articuladas com
0S espagos arquitectonicos, enaltecendo e afirmando-os. De todos os centros
ceramicos da Peninsula, Sevilha veio a ser a mais importante fonte das
encomendas portuguesas. A aplicacdo portuguesa dos azulejos decorativos,
vindos de Espanha, adquire caracteristicas préprias, contrariamente ao modo
espanhol. Estas originais colocagbes sdo demonstradoras de uma grande
liberdade na composicdo dos padrfes dos revestimentos que se articulavam, de
um modo cada vez mais directo, com as formas arquitectonicas.

As vérias encomendas feitas aos centros ceramicos Espanhdis, destinadas para o
vasto revestimento da igreja da Sé velha de Coimbra, sdo um 6ptimo exemplo
do modo azulejar portugués. Também a aplicagdo destes conjuntos seriados de
azulejos, demonstra caracteristicas proprias, no que respeita a liberdade na
aplicacdo e a sua articulagdo com as formas dos edificios. Os revestimentos em
azulejo ‘““Hispano-Mourisco” ndo se restringiram somente as edificages
religiosas. Este gosto azulejar estendeu-se também a outras instituicdes de
caracter real e privado.

O gosto pela expressdao ornamental na azulejaria ganha novos rumos, a partir
das alteracbes nos processos de fabrico criados pelas oficinas ceramicas da
Majolica. Com a evolucdo e o aperfeicoamento dos fornos, tornou-se possivel

conseguir temperaturas mais elevadas, de cerca de 900° c. Estes novos processos
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permitiram a obtencdo de um esmalte muito branco e inovador. O esmalte
conseguido era aplicado no biscoito cozido. Enquanto cru, este esmalte formava
uma camada seca e porosa, que absorvia, de forma rapida, os pigmentos
pintados a pincel, as chamadas “cores de grande fogo”. Foi assim eliminada
desta forma, a necessidade de compartimentacdes relevadas para a separacao
dos pigmentos ou dos 6xidos. A finalizar o processo, o azulejo era cozido pela
segunda e ultima vez. Este processo, para além de facilitar e tornar mais
minuciosa a conjugacdo da paleta cromatica, torna viavel, também, a producéo
de imagens narrativas, numa significativa aproximacéo da pintura.

As oficinas de faiancas peninsulares receberam artificies italianos e flamengos
que introduziram as suas novidades técnicas e estilisticas. O azulejo de caracter
flamengo caracteriza-se pela sua riqueza material e também pela delicadeza e
minucia do desenho. A viragem de gosto na direc¢do da esfera italo-flamenga
preparou também o aparecimento de pintores portugueses de azulejos, que
trabalhavam em técnica oriunda da Majolica. Na segunda metade do século
XVI, os artistas portugueses produziam ja painéis figurativos de qualidade,
ainda que estas composi¢cdes se ordenassem arquitectonicamente, por vezes,
como uma representacdo retabular. A partir da mesma época também
comecaram a surgir alguns exemplos muito eruditos de azulejaria de “Padrao” e
de “Brutescos”, que por vezes envolviam painéis figurados.

Durante toda a segunda metade do século XVI surgiu uma forte actividade
editorial de estampas, por parte dos editores flamengos. Os azulejeiros em
Portugal ndo ignoraram estas publicacdes, e através delas aprenderam a recriar 0
“Grotesco” ou “Brutesco”. Seguiram e alteraram os modelos originais,
conseguindo, com grande mestria, uma melhor adaptabilidade das solugfes aos
volumes arquitectonicos a revestir. No entanto, a producdo desta tipologia
azulejar, em Portugal, somente se comeca a apresentar estavel durante a
primeira metade do século XVII.

Em simultdneo com azulejo figurativo, mais “erudito”, desenvolveu-se também,
a producdo de azulejos de “Xadrez” e de azulejos “Enxaquetados™. Trata-se de
azulejos e tarjas cobertos de esmalte uniforme, branco, azul, ou verde, e em que
em alguns casos invulgares a cor de mel. Estes azulejos simples, feitos em
Portugal, e de acessivel fabrico, destinavam-se a composi¢cGes geométricas

simples, que se foram desenvolvendo, até se tornarem cada vez mais complexas
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e elaboradas. Embora, sem informacdo segura, varios autores, sugerem o facto
de que desde os principios do século XVI, possivelmente ja se fizessem, em
Portugal, composicoes de “Xadrez” com pegas ceramicas esmaltadas de forma
uniforme, mais precisamente em Evora, Tomar e Coimbra.

Surge a decoragdo em azulejo “Enxaquetado” com um gosto crescente pelos
ritmos diagonais que sdo valorizadas, através da introducdo de azulejos
rectangulares (tarjas) e pequenos ladrilhos quadrados (elementos de ligacdo). As
linhas ritmicas foram ainda acrescidas e ampliadas, quando se optou por incluir
azulejos de padronagem nas formacdes dos revestimentos originando a tipologia
“ Enxaquetado Composito”. Majestosos revestimentos esmaltados em enérgicos
desenhos diagonais foram conseguidos com estas tipologias. Utilizados
preponderantemente nos interiores dos edificios religiosos, estes caracteristicos
revestimentos decorativos tornaram-se num estilo muito livre, original e
auténtico da Arte Azulejar Portuguesa.

Na transi¢do do seculo XVI para o século XVII, a producdo de Talavera de La
Reina de “Frontais de Altar” dominava a clientela mais permeével as novidades
do ultimo renascimento, e que se afastava dos tradicionalismos mouriscos.
Inicialmente os “Frontais de Altar” transpunham os tecidos lavrados para
ceramica, copiando de forma exacta e fiel os téxteis usados para adornar as
mesas dos altares. Na tentativa de imitar tecidos nobres, este tipo de frontal
tornou-se muito usual em Portugal. Originaria de Talavera, esta tipologia foi
reproduzida e interpretada, possivelmente pelos azulejadores portugueses, desde
os finais do século XVI. A sua produgdo estendeu-se durante todo o século
seguinte. O frontal talaverano veio para Portugal, e foi a partir dele que se
comegou a processar a evolucdo semantica que ird conduzir ao “Frontal
Portugués”. Comecam-se a transpor Vvarios elementos exoticos de uma
linguagem estética assente nos elementos decorativos colonialistas.

A azulejaria em Portugal dos séculos XV e XVI, no seu processo de fixacao,
demonstra grande abertura aos estilos e géneros vindos do exterior. Num sentido
experimental a azulejaria adquire a sua estética e a sua fundamental vitalidade
sempre modernizadora. Inicia-se na definicdo dos seus modelos essenciais e na
articulacdo com as obras arquitecténicas. A partir do primeiro terco do século
XVII a producdo das composic@es, tanto ornamentais como figurativas comeca

a ser bastante estavel. No entanto conforme se avanca pelo século, o azulejo
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populariza-se e nalguns casos resulta numa diminuicdo da qualidade de
producdo. Os revestimentos azulejares portugueses, através do azulejo de
“Padrdo”, comegam a assumir um espirito deslumbrante de espectaculo
cenografico. Em pleno século XVII, a arte azulejar, por uma via cada vez menos
erudita, vem a ganhar uma maior eficacia interventiva, ocupando parte
destacada no imaginario do Maneirismo Chdo portugués. A padronagem vai
abandonando progressivamente a colocacdo na posicdo diagonal, embora 0s
ritmos dos desenhos dos padrfes permanegam, na maior parte das vezes, nessa
posicdo. A azulejaria em Portugal torna-se cada vez mais portuguesa, mais
associada aos ritmos da arquitectura, resultando de forma conjunta, numa
decoracdo rica, Unica e muito caracteristica.

Os deslumbrantes e majestosos painéis em azulejaria de “Padrdo”, do século
XVII, ndo foram conseguidos apenas pelo trabalho artesanal do ceramista, mas
sim pelo resultado perfeito de um trabalho em equipa. Oleiro, azulejador e
arquitecto colaboravam de forma ideal, conscientes do fim que pretendiam
atingir.

A policromia azulejar utilizada, no primeiro e segundo ter¢o do século XVII,
deu lugar a producdo da pintura azul e branco, que se manifestou no terco final
do século.

Durante um breve periodo, a pintura somente a azul coexistiu com a policromia.
No entanto este azulejar a azul e branco afirmou-se de um modo progressivo
atingindo um dominio que se comeca a sentir, na tltima década do século XVII.
Vérias foram as variantes que surgiram, em Portugal, a nivel de composigdo
azulejar. Mantiveram, no entanto, uma funcdo ornamental especifica. Um dos
motivos decorativos que parece ter merecido predilecgédo especial, por parte dos
azulejadores, foram as designadas “Albarradas”. Nas ultimas décadas do final
do século XVII, ocorre como que uma “autonomizacao” de vasos, potes e cestos
floridos, que passam a agrupar-se linearmente em silhares, tanto em interiores
como exteriores. Estes silhares foram um tema seiscentista que “invadiu” o
século XVIII. Frequentes em espagos secundarios, tanto nas exibicées religiosas
como privadas.

O fascinio pelas porcelanas chinesas azuis e 0 desenvolvimento da industria
ceramica da Holanda parecem ter sido algumas das causas para a adopc¢do da

azulejaria somente pintada a azul-cobalto. Este tipo de pintura para além de se
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manter mais estavel as variacGes de temperatura nas cozeduras simplificou a
producdo de azulejos, permitindo também, o comec¢o de uma especializacdo de
pintores dentro da mesma obra.

Em paralelo com a evolugdo continua e gradual da pintura azulejar portuguesa,
assistiu-se a concorréncia da azulejaria das oficinas dos Paises Baixos. Portugal
foi um grande encomendador dos “Azulejos do Norte”. Vieram na época,
maioritariamente “Painéis Figurativos”, assim como de azulejos de “Figura
Avulsa”. Os conjuntos de painéis eram concebidos segundo indica¢des enviadas
de Portugal. Esta producdo bastante elaborada mantinha, na época, uma
superioridade técnica. No entanto, a sua pintura recorria ainda bastante a técnica
de desenho, baseando-se na copia de diversas gravuras. A recep¢ao deste azulejo
mais regular, em Portugal, foi relativamente curta no tempo, mas nem por isso,
deixou de se tornar um fendmeno de moda, que influenciou e informou a
azulejaria portuguesa. A necessidade de combater a concorréncia desta
azulejaria holandesa, obriga o0s centros cerdmicos portugueses a um
aperfeicoamento. Desenvolveram a sua formacgéo, assim como o fabrico dos
seus produtos. Nos finais do século XVII, o azulejo portugués era superado
pelos centros ceramicos do Norte, apenas na sua parte tecnoldgica. A vertente
artistica ou pictorica conseguida em Portugal pelos artistas nacionais apontava ja
para o triunfante caminho que se manifestara no seguinte século. De facto a
producdo da azulejaria portuguesa, no primeiro quartel do seculo XVIII, vem a
dar um enorme salto qualitativo, a todos os niveis, com o chamado “Ciclo dos
Mestres™.

A azulejaria portuguesa dos séculos XVI e XVII, soube entender e superar as
influéncias dos estilos e géneros vindos de paises exteriores. Nos seus processos
de interpretacdo é notorio um sentido experimental que sempre termina, numa
producdo de qualidade superior. Em Portugal, neste vasto periodo, assistiu-se a
um uso e a uma producdo azulejar variadissima, demonstradora de toda uma
evolucdo tecnoldgica, acompanhada de linguagens estéticas bem entendidas e
conseguidas. A fundamental vitalidade sempre modernizadora da azulejaria, em
terras lusas, permitiu uma afirmacdo da Arte Azulejar Portuguesa entre 0S
restantes paises produtores. De certo, é também notorio, nestas obras ceramicas

abordadas, o fascinio pelas Artes dos Azulejos em geral. Fascinio este que sali
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enaltecido pelos valiosos impulsos de perfectibilidade que se afirmaram e se
desenvolveram.

Respeitante aos conjuntos azulejares estudados e pesquisados, todos eles foram
adquiridos por instituicGes religiosas, que nessa época, usufruiam de uma
favoravel situacdo financeira. Estes estilos e tipologias abordados foram também
utilizados por instituicdes civis abastadas. No entanto as aplicacdes azulejares
dos espacos religiosos, primam pelas suas vastas dimensfes. De modo geral os
azulejos analisados, pela sua qualidade e dimensdo, testemunham a riqueza e a
exceléncia artistica presente nos ambientes religiosos dos séculos XVI, XVII em
Coimbra. Uma vez mais, a Arte Azulejar presente nas elites sociais de outros
tempos afirmando-se com prestigio na Historia das Artes Decorativas Europeias.
Actualmente, o importante patrimoénio abordado, todo ele, necessita da mais
urgente intervencé@o de conservagdo e restauro pelas entidades competentes. A
humidade nas estruturas dos edificios é notoriamente a causa principal da rapida
e continua deterioracdo, que em alguns locais, se manifesta.

A execucdo deste trabalho de Pesquisa processou-se de um modo continuo. Li,
analisei, comparei, descrevi e comprovei 0s aspectos proprios e caracteristicos
dos exemplares abordados. Entendo que foquei as matérias e 0s temas mais
importantes da Arte Azulejar em Portugal, dos séculos XVI e XVII. Os
exemplares escolhidos como exemplo pertencem ao patriménio azulejar da
Cidade de Coimbra, que pelas suas caracteristicas e originalidade nos reporta
aos patamares da mais estrema qualidade e exceléncia artistica. Algumas das
informacgdes mais relevantes que consegui obter, ao longo da pesquisa, foram
por opcdo, trabalhadas somente no final do trabalho. Depois de as partilhar,
debater e estudar de forma prolongada, tornou-se possivel fazer uma analise fria
e l6gica da totalidade dessas informacGes mais importantes e significativas.

Este trabalho de pesquisa surge, em parte, devido a ajuda, abertura e
disponibilidade de varias pessoas e entidades, que deste modo tornaram possivel
aprofundar os processos de estudo, 0 entendimento das matérias e dos
exemplares em concreto.

Torna-se oportuno deixar aqui um expresso agradecimento ao autor e professor
Dr. José Meco, pela sua disponibilidade. Personalidade que tem vindo, desde
cedo, a construir e reconstruir a Historia da Arte Azulejar, ndo s6 de forma

cientifica, como também ideoldgica. Agradeco-lhe os primios contetidos que me
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transmitiu, o longo tempo que me disponibilizou e a sua companhia tdo humana
e construtiva.

Ao meu professor orientador Dr. Antonio Filipe Pimentel, agradeco todo o
sébio acompanhamento de orientacdo nesta pesquisa. Toda a abertura e
disponibilidade que me conseguiu conceder. Um enorme obrigado por me
permitir sentir e entender, de perto, a sua notabilidade de pesquisa nas altas
esferas da Arte.

Um agradecimento a professora Isabel Sottomayor pela correccdo de alguns
aspectos gramaticais deste trabalho de pesquisa.

Agradecido a Misericérdia de Coimbra, Faculdade de Psicologia da
Universidade de Coimbra, A Igreja de Santa Cruz de Coimbra e & Sé Velha de
Coimbra pela forma como me receberam, permitindo uma abordagem de estudo
de livre acesso, assim como o registo fotografico de todas divisdes dos edificios.
Agradeco a Universidade de Coimbra a oportunidade proporcionada de
frequentar este 2° ciclo de ensino superior, através da Faculdade de Letras de
Coimbra. Guardarei sempre gratiddo e admiracdo pelo vosso correcto
direccionamento nos percursos certos do conhecimento.

Assim termino esta pesquisa com sentimento de gratiddo e dever cumprido.
Entendo que este trabalho se debrucou bastante pelas matérias essenciais,
sempre com um pensamento critico, no campo artistico, humanitario e Social.
Julgo ainda que os seus contetdos contribuem e promovem as actividades dos

saberes artistico e culturais, relativos ao ser humano no tempo e no espago.
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