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-Introducéo

A concepcao deste trabalho tem como objectivo 0 esagesquisa analise

das tipologias e estilos azulejares utilizadas em Portugal nos séculos XVI e
XVII. Grande parte destArte Azulejaresta presente nadade de Coimbrad

fim de facilitar a estrutura deste trabalho, proponho utilizar trés edificacdes
seculares comexemplo as matérias de azulejaria que irei abordar. De certo
modo, existem edificacbes em que as suas soluc¢des decorativas em arte azulejar
bem representam determinadas épocas ou periodos da historia da arte do
azulejo. Ao analisar de forma sequenciadat@s edificacdes, abordarei
simultaneamente e também de forma sequenciada as diferentes matérias da
historia da arte azulejar. Assim sendescolho as seguintes edificacoas
pesquisar e analisé®g Velha de Coimbra, o antigo Mosteiro de Santa Cuz e
Colégio de Santo AgostinhdConforme tenho vindo a referirda é minha
intencdo fazer uma pesquisa exaustiva sobre a azulejaria de cada um dos
edificios em separado, mas sim apenas, aos revestimentos decorativos que
possam servicomo exemplos para os vasiestilos e tipologiade azulejosjue

me proponho abordar

Os exemplos azulejares dos séculos XVI e XVII, existentes neste conjunto de
edificacdes, correspondem a grande parte da histéria do azulejo em Portugal dos
referidos séculos. No entanto, poséinente abordarei alguma tipologia ou
estilo azulejar que poderd ndo ter exemplo correspondente nas edificacfes
escolhidas.

Sobre os variopainéis de azulejo que utilizarei como exempletendo saber

guais 0s intervenientes, quais 0s seus objectivamasomo 0s resultados
conseguidos. No ambito deste trabalho, estudarei as mais notorias influencias e
0s gostos estilisticaszulejares, outrora utilizado&nalisarei de forma rigorosa,

as dimensbes da arte azulejar em pormenor, para melhor consegsionaee
entender o estado actual dos antigos pais&edo assimtornase da maxima
importancia encontrar e trabalhar as mais antigas fontes literarias que refiram ou
contextualizem ogxemplosgue me proponho analisar e pesquisa® estudo

das obrasnais recentes, dos grandes autores e especialistas em azulejara, torna

se também fundamental, pois tratade pesquisas aprofundadas, onde aflora, de



um modo geral, um consansEstes sérios contributos, além tdensmitirem

vélidos conhecimentos, em alguns casos, indicam e sugerem os caminhos certos
para uma rigorosa pesquisa. Durante esta parte processual do trabalho, decerto,
encontrarei alguns paragrafos contendo informagdes vitais sobreérios
temaspropastos Alguns deles auténticas raridades dificeis de encontrar, outros
de mais facil acesso, mas que no entanto, informam de forma muito precisa,
aspectos bastante importantes e elucidativos. Por estas razdes julgo ser oportuno
e aliciante expor esses paidf@s originais, para que o leitor possa ter o contacto
directo com essas sintetizadRaendo nf or ma- »es
entender, ao longo da pesquisa, os referentes fisicos e temporais do azulejo,
salientando a importancia de alguns aspectos mecei@cteristicos desta
fascinante Arte [@corativa.

Aspectos esses, mais intrinsecos e menos comentados, que muitas das vezes
atingem os pontosfulcrais e mais esclarecedores desta arte altamente
tecnoldgica.

No entendimento de que a Arte é uma dimensao original que caracteriza as
sociedades que a produzem, acho antes de dpdaunqg fazer um breve
enquadramento historico que introdugzae transmita ndo s6 0s aspectias
histéria sociopolitica das xas épocas, como também os aspectos da histéria
dos proprios edificios seleccionados para pesquisa.

Deste modo, escolho os seguintes teo@so introdugdes historieculturais

dos trés edificios que referem os exemplos azulejares:

-Sé Velha de CoimbraRaizesHistoricas de Coimbra e de Portugal. Pela
importancia deste testemunho histérico e cultural que é a edificacdo da Sé Velha
de Coimbra;

-Antigo Mosteiro de Santa Cru&acristia do Antigo Mosteiro de Santa Cruz.
Neste caso a introducdo tematica € menst®iica e mais cultural. O espaco da
Sacristia da Igreja de Santa Cruz foi, e ainda € um espaco onde a exceléncia
estética € extremada. Ao longo dos tempos esta singular Sacristia foi varias
vezes descrita por grandes autores nacionais e estrangeiros. dspago
marcante para quem o visita. Visto eu ter um total acesso, tanto ao edificio como
as diversas discricdes literarias existentes, entendo oportuno realizar uma nova
descricdo pormenorizada actual, que possa também reunir 0 maximo da

informacao impodnte sobre este localgee se encontra dispersa. Pretendo



deste modo salientar 0 ambiente artistico e de culto atingido neste espaco de
Sacristia.

-Colégio de Santo AgostinhoA Reforma dos Estudos em Coimbra e
Edifica-«0o do Col ®gi o de Santo Agostinho.
colégio Novo de Santo Agostinho foi edificado para realizacdo de estudos
superiores. Este colégio surge de certo modosenuéncia das dinamicas
actividades urbanizantes de Santa Cruz de Coimbra e o Reino de Portugal. Julgo
ser apropriado aprofundar estas tematicas ligadas a reforma dos estudos
realizada em Coimbra e a edificagdo dos varios colégios das diversas ordens
religiosas, neste caso um colégio da ordem dos crizios, o colégio da Sapiéncia.
Estes trés edificios religiosos utilizaram, e presenteiam ainda, um prestigioso
patriménio azulejar, capaz de servir como valioso exemplo as matérias de
azulejaria que abordarei.

Tornase tambénessencial encontrar e conhecer as formas de interagir com a
arte dos antigos azulejadores, pois € também esta, que nos informa e representa,
tornandese num testemunho reflector dos aspectos historicos, pdaléicais,
artisticos e metodégicos dasiossas antigas sociedades.

Um outro aspecto que tenho a intengdo de expor, € o factmfdawacdes
artisticas dos espacos referentes painéis de azulejo a analisar. Durante o
trabalho de pesquisa terei acessbvarsostextosque referenos varios locais,
valiosos relatos, actuais e de outros tempos, que contribuem bgstaatama
melhor compreensdo dos revestimentos azulejares a abordar. Deste modo,
pretendo reunie anexar, essa informacoe referencie osxemploge estudo.
Estetrabalhoacadémican@o consistira somente nasta pesquisa e analise das
varias obras edocumentos importantes. O processo exige sucessivas visitas
aprofundadas aos locais e as edificagdes. Os registos de estudo e fotogréficos
dos painéis, permitem encontrgpormenores reveladores, e por vezes
comprovativos, que ajudam em todo o desvendar da sua Histéria. Englobara
tambén este trabalho, dialogos com ria& individualidades peritas em
azulejaria, assim como reunidds orientagdo, construtivas esclarecedosa

com o meu orientador de mestradosenhorProfessorDr. Anténio Filipe
Pimentel

Parte destes conteidos, serdo novos e reveladores para mim. E minha intencéo



fazer um estudo de pesquisa que aborde de forma corkectigdeira e
objectiva, ndo sO os temas, como também os exemplos escolhidos. Um trabalho
de final de mestrado capaz, que se consiga enquadrar na longa tradicdo do
conhecimento que tem a Faculdade de Letras de Coimbra.



- Sé Velha de Coimbra

Raizes historicasla Sé Velha de Coimbra

Com uma localizacdo natural repleta de ambientes e paisagens muito

apreciadas, a futura regido de Coimbra privilegiserale Optimos e potenciais

recursos para estabelecimento e fixacdo de pessoas ou comunidades. Os j
antigos fixararmse nesta terrpelo seu vasto territorio circundante, assim co
ao longo do curso ribeirinho do Mondego.
O topo da colina, na margem Norte do riga eim local elevado, logo
adicionava também qualidades estratégicas inerentes e foi ocupado deg
tempos primitivos, como indiciam os vestigios |4 encontrados.
O rio, as f®rteis e vastas plan?
bosques AHer c2 ni c os o0a sastentallidaden aet nécleo
sociais nesta regido, o que tornava este local fortemente disputado e apel€

Fig. 1.
Este facto contribuiu para algumas das caracteristicas proprias e actuappigéa de satélite,

MO_DIS Rapide Response
cidadede Coimbrarig 1 Project.
O nome AAemi ni umo ® ta edastonadd mo cpbedo o povo C ¢
sobrameiro ao rio, a cerca de 106 uho nivel médio das aguas do mar. Este

local acolheu um povoado, um castrejo muito significativo nas ldades do Ferr~

No entanto, foi com a chegada dos Romanos que se deu um r
desenvolvimert infraestrutural da vida no local. O aumento do numero
pessoas, 0S novos tracados urbanisticos, o Férum, os monumentos pu
edificios administrativos e religiosos, tornaram o espaco emblematico di

Grandeza politica do império de Roma. Deseven@mse assim o0s valores

culturais da civilizacdo latinrhE s obre o dom2nio ronm A
melhor documentada pelos autores classicos. Situada na provincia Lusitan
Afconventus i1uridicus acall abi tndlitau ¢ 1 €

da fachada peninsular ocidentaéminium detinha ja qualidade de cidade. Emy. 2.
Lapidehonorifica, séclV,

| 8pi de dedicada a Const©nci o Cl| or o/NVpMiskudagado h g

de Castro. Coimbra.
Aemi ni egns Assithn que a estrutura do poder imperial mostrou

instabilidade, em coesgjuéncia das invasfes genitas, as regides de fronteira,

cfr. Coutinho, Jos® Eduardo Rei s, fnCat edr al de Sant
2001, p. 14.



sem meios operacionais capazes de sum$ewarias ofensivas, cederam as

investidas dos suevos e visigodos. Assim, muitos centros citadinos foram

pilhados e devastados, originando destruicdo e grandes extensdes de ruinas.
Provavelmente no século IV, a cidade thdeatornado sede diocesana, mas s

em 561 é designada como tal, no | concilio provincial de Braga, onde participou

Lucéncio. O primeiro bispo de Coimbra Lucéncio, conhecido como

AConi mbrigensi s Eccl esi aeo, nN«o conseguiu
fisicos e culturais. Ao procurar umicio seguro em Aemimium, este Bispo

conjuntamente com o bispo Possidonio (que participou no Il concilio de Toledo,

no qual se diz Aeminiensis ecclesiae episcopus), depois de se acolherem numa

simples @roquia da dioceseonstituiram a simples igreja &anta Maria de

Coimbra nas fungbes de Catedral.

A permanéncia dos Bispos de Conimbriga, que residiam em Aeminium, foi

motivando o uso e adopcédo do topénimo Conimbriga, suplantando a designacao

l ocal . A presen-a VvVisig-tic@utadseezesassumir o
verificado em registos alto medievais.

As caracteristicas naturais defensivas da cidadela, da ponte e da via romana,

ajudaram a um certo enobrecimento do local nesses tempos. Haaiahiente

de lutas peninsularess muculmanos souberamrapeitar essa desorganizagéy__f'—~-\\
do territérioe prosseguem com constantes investidas sobre lugarejos e pl\_{ fi N %

: . e A )
Avancam em todos os sentidos, facilitados pelos tracados itinerarios roma : [

(!
ii

A

conseguiram mesmo conquistar alguns centros nevralgiecoPequeas bolsas >l
ou parcelas de resisténcia cantabricas, com valorosos guerreiros conseglld.ig%im
travar, e até fazer recuar por vezes, um inimigo bem armado, disciplinado &R L e waba de
mais recursos bélicos. Foi um pouco o que foi acontecendo em Coimbra. Esta

foi tomada en¥14, chamararhe Kulimriya e designarama capital de distrito

de Grab alAndaluz. Com divisdo militar e juridica, Coimbra era imprescindivel

e a sua localizacdo mais a norte, na primeira linha de fronteira com os cristaos,

dificultava a implantacdo dema so6 cultura. Até mesmo, os influentes membros

das tribos arabicas, os varios povos seguidores do Cordo, disputavam
constantemente a primazia politica de uma regido, que por todos era pretendida.

Desde entéo, e por varios séculos, duas religides e duamsise relacionaram,

2Cfr. Coel ho, Mari a Helena da Cruz, AS® Vel ha Culto
Coi mbrao, Ciclo de Confer°ncias, | mprensa da Univers
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deixando tracos caracteristicos nas estruturas urbanisticas, e até nas modelac¢des
economicesociais da urbe. Muculmanos e cristidsor amocoexi stindo
pacificamente sob a hegemonia pol2tica de
As disputas de poder entre os cultos islamicos, como que se desgastavam a si

proprias, o que a determinado momento, levou a solicitacdo ocasional de

aliancas com os adversariosistios. Este facto encorajou ainda mais as

campanhas de reconquista, sempre atentas, cautelosas e bem planeadas. De 714,

até a presuria de Coimbra em 878 pelo conde Hermenegildo Guterres, as ordens

do Rei de Lido Afonso lll, dominaram os mucgulmanos. Atipataqui a L:

lideranca era cristd e Coimbra era governada por condes da mesma>famili
Coimbra estava nova mente em poder mugulmano e pelo ano 967 é recup;
por S. Rosendo sendo que em 968 volta ao poder dajuetes981, D.

Bermudo com os dois cond€&oncalo retomam a cidade de Coimbra, até

conquista da cidade em 987, pelo tenentdlAhsur do califdo de Omiada. '

até a definitiva reconquista de Coimbra pelos cristém 1064, quandoFfio- 4

Desenho de Fernando | de

Fernando Maganeig. 4. consegue entrar na cidade, depois de seis meseS*H#&
cerco. Coimbra era entdo o maior aglomerado urbano islamico a norte do Tejo, a
cidade mais meridional da cultura crista.

O dominio mucgulmano deixou tracos desenho urbanistico da cidade. As
vivencias redesenharam a matri z, como ® o
cimo da cidade, com fungdes de Pacgo e castelo, e com uma eventual cidadela
envolvente, como defende Walter Rosa. No que respeita as accbes dos
conqustadores sobre as constru¢cdes mocarabes, em especial as eclesiasticas, 0s
historiadores hesitam, defendem a destruicdo, assim como, a manutencdo dos
edificios. No entanto, os edificios ou templos paleocristdos permaneceram
durante o periodo de dominio nolmano.

O que tera acontecido exactamente & Sé Velha de Coimbra, € uma questédo, em
gue se tenta compor uma realidade passada, que dificilmente se vai formando,
através das escassas informacdes disponiveis e também pouco concretas.

Anténio de Vasconcelos finde que a catedral, depois de apreendida pelos

3 Cfr. Coelho, Maria Helena da Cruz, Id Ibid., p. 12.

“Cfr. GoncalvesAnt - ni o Nogueira, AA S® Velha Coni mbrensed,
1942, p. 12.

® Cfr. Coelho, Maria Helena da Cruz, Id Ibid., p. 14.

u

1



mugculmanos foi destinada a mesquita, e que os mogarabes teriam escolhido uma

outra igreja dedicada & virgem Maria, para as funepesopais. Pierre David

admite que a Sé foi destruida pelo saque déalsor, e que teria sido

reconstruid, t alvez no v®cetltio Xedeoepi |ac dip al Col |
Anténio Nogueira Goncaés defende que nada aconteceuediiicio da S€

nemace st ado religioso ANo meio das ru2nas se
no sil°ncio da cidade, o clero catedr8tico
Rosa releyara alem dstes outros autores, como Manueéd, sugere entao,

gue a Catedral Coimbra serapse manteve no mesmo lugar, se ndo dos tempos

germanicos, pelo menos desde o condado de Coimbra de finais do século IX.

Este autor acha pouco provavel que na Sé Catedral, o culto islamico tivesse

substituido o cristdo. A semelhanca do que se passou kedoTabm a atitude

clawstro, e onde outrora, se enterraram tumutagulmanos Sao estas as
hip6teses colocadas, embora muito assertivas e l6gicas, nenhuma delas sg
cOmo uma certeza. -

De finais do século IX a finais do século X, sdo conhecidos 0s varios pre y “rasé’geﬁ.'a?(?&?i;
de Coimbradepois da conquista da cidade po+fMdnsorrig. 5, as fontes nada

referem sobre os bispados até & época Sesndndina.

Sesnando Davides, mocarabe natural de Tentugal, que tera sido feito cativo em

(@2

incursdo de Abbad Motédid (taifa de Sevilha), chega#elw e a s e
Sultdo mouro. Talvez as agudas dificuldades politicas dos governantegs
Aitai faso, o fizessem passar para
Navarrarig.6. Sesnandeem a ter aqui um papel de mediador cristdo, junto (
reis mouros, o que o torna grande conhecedor das politicas e estratégias
dos muculmanos como dos cristdos. Segundo o Livro Preto indica, foi 0 prg
D. Sesnando a aconseltli@rnaoviagno, a conquistar Coimbra. Eii?{u?réde Sanchail de

Ferndo Magno pediu auxilio ao cavaleiro apéstolo de S. Tiago, e com o AP6I6

da rainha, dos infantes, dos leoneses, de gente armada de entre douro e Minho e

®cfr. Rosa, Walter, fADiversidadeod, Tese de Doutor ame
da Universidade de Colma, Coimbra, 2001, pp. 245/246.

" Cfr. Coelho, Maria Helena da Cruz, Id Ibid., p. 17.

8 Cfr. Goncalves, Ant6nio Nogueira, Id Ibid., p. 13.
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de bispos e abades, fez o cerco a cidade, e passadas seis duras semanas, Coimbra
é tomada a 9 Junho de 106&erndo Magno rei de Ledo e das Astlrias
restabelece novas orientagbes na politica social e religiosa, o que permitiu
afirmar aestabilidade concretizada no territério Conimbrense. De logo a cidade

foi entregue ao governo do Cénsul Sesnando, que era uma figura chave, grande

dinamizador do culto e cultura da regido, desenvolvendo as actividades pasfiss

e eclesiasticas da Sé vellkni também o grande promotor da coeséo social
Coi mbr a. Na tomada de decis»es |1 m.
homens bons, dos maiores de Coimbra. D. Fernando, durante cerco a cid:
Valenca, adoece gravemente, recolhesela Ledo ondéalece, deixando os |
seus reinos divididos por trés irméos: Afonso, Sancho e Garcia. Em brev
daodisputas entre ele®. Sesnando faz esforcos para manter o seu condado ciri .

. . . . . Fig. 7. .
sS0ssego, e sem 0 conseguir, manifesta especial afeicdo e amizade adurfibhv@com imagendo

Rei Afonso VI.
Afonsg que em 1073, é alcado rei de Ledo, Castela e Galiza. As relacdes entre o
Rei D. Afonso VIrig.7. eo consul D. Sesnando e estreitando, tanto ou mais
do que com D. Fernando Magno. O consul reassume a sua politica, proclama os
plenos poderes que rdémra de D. Fernando I. D. Afonso VI confirma e até
amplia os seudimites. Uma nova era se abre na histéria do conde
Conimbrenserig. 8. A fim de corrigir a politica anterior, de introducao d

elementos leoneses no condado, o consul atrai mogarabeaddmza para a

regido do Mondego, cedentites terras para povoar e cultivar, oferecelhgs

também, uma eficaz proteccgao.

Continuando Coimbra sem Bispo, a vasta cristandade que em Coimbra M.,. L

estava sem um chefe espiritual que a governasse. E em&b0®8, que E/:gbg'dos linites do
CondaddPortucalenseo

comecam a figurar nos diplomas coimbraos, certos nomes de bispos mocaralde70.

atraidos ou mandados vir por D. Sesnando, que na cidade se fixaram. D. Julido,

D. Domingos e D. Jodo. Um deles realiza ordenacdo onde foram constituidos

alguns pontifies, sendo posta em davida a legitimidade desta ordenacdo, mas,

gue finalmente acaba por ser aprovada e legitimada mais tarde, em 1100/08,

quando o Bispo de Coimbra D. Mauricio expde a causa perante o alto pontifice

romano Pascoal {f. O Rei Fernando Magno, e D. Sesnando, apés a conquista

% Cfr. Coelho, Maria Helena da Cruz, Id Ibid., p. 19.
lf’Cfr. Vasconcelos, Ant - ni o npestadeinamCopo8e® Vel ha de Coi
Cguaodo, Supl. Vol. I'l, Coimbra Editor a, Lda, 1935, p.



de Coi mbr a, convidam o bispo de Tortosa D.
rebanhadConimbrense , convite esse que aceita, mas n«:
Em tempos de D. Afonso VI é feito o segundo convite, que D. Paterno aceita. O

diploma régio é firmado comgrande e especial solenidade, D. Paterno toma

posse real e efectiva da sua §&vernando com zelo e eficacia a vasta diocese,

até 1087, sempre com a satisfacdo de D. Sesnando. Com o falecime

Paterno, o Coénsul elege D. Martim Simdes para o ministkribispo e fungde
de vigario capitular. Esta eleicdo do clero e do povo de Coimbra ndo agra
concilio de Husillos, presidido pelo cardeal Ricardo. Ali foi nomeado |
Cresconio de Tui. Esta escolha ndo agradou%ebBnando, o que leva a que nj
se rotassem efeitos imediatoB. Sesnando falece a 25 de Agosto de 10¢ )
sendo sepultado na Sé Velha de Coimbra, possivelmente numa arqueta adg(;gada A

a fachada da catedrdl Eé”v"flﬂird‘éecﬁ?néi‘;’.“e' -
Um dos aspectos mais notaveis da decoracdo roméanica da Sé Velha de Coimbra

€ o0 grande imero de capitéis esculpidas 9, cerca de 380, que constituem um

dos principais nucleos da escultura romanica em Portugal. Estes motivos sao

entrelacos geométricos e vegetalistas de influéralaeou préroménica, assim

como quadrupedes e aves enfeglas. Praticamente ndo se encontram

representacées humanas, nem nenhuma cena biblica. Esta auséncia de
humanas, talvez se possa justificar, pelo facto de alguns destes artistas p
ter sidomocarabesestabelecidos e@oimbrana épocaig. 10

O conde D. Sesnando, ap6s sua morte, € substituido por seu genro D. :
Moniz. E quebrada desta forma a resisténcia contra a nomeacao episcopal :
Cresconio, e finalmente, € em assembleia magna do clero e do povo de Cgimp{
que se realiza magracdo do novo bispo Cresconio. Expira desta formBanerdmoricoda Se
interessante ciclo do mozarabismo nesta regido, que deixa raizes nos caracteres

das gentes que vieram a formar o reino de Portuditurgia e o culto

gregoriano sao impostos pelos perlados franceses portugueses, que

veiculados aos codigos em francés, abrem a religido e a cultura a outras

influéncias, partilhando a mesmmbiénciacultural com a de além Pirenélds

“"cfr. Vasconcelos, Ant-nio Garcia, fA Catedral de Sa
S®culo Xl o, Coimbra Editora Lda., 1935, pp. 27/ 28.
2cfr. Santos, Maria Jos® Azevedo, Apud, Coel ho, Mari
Culturabo, ANos Alvores da Hist-ria de Coimbrao, Cicl
Universidade de Coimbra, Coimbra, 2003, p. 39.
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Coimbra era sede de um vasto territério. Sob o poder de Sesnandino foi capital
politica e administrativa, sob a obediéncia de Paterno foi uma capital religiosa e
cultural, sendo assim readquirida a hoerogjdade religiosa pela Sé Catedral.

Nas quatro décadas seguintes, as tendéncias politicas emancipistaseforam
pronunciando cada vez mais, formars#goo condado de Portugal. Os seus
limites iam de aquém e além Douro, indo do Minho ao Mondego e
compreendedo a provincia de Coimbra e de Portugal, que veio dhdao
nome. Este territério portucalense tinha aspiracdes constantes de se ar
alargando, por vezes, em situacfes transitorias o seu limite meridional par

até ao rio Tejo.

Estando os borgheses Raimundo e Henriguig 11. & frente do Condado ¥

. . . /154
Portucalense, este espago, como que impenetravel, funcionava como_zqna

tampéo entre o norte Senhorial e o Cestibmais urbano. E nesta regi&o quniue de sorsente,
os cristdos nortenhos se fundem com os mocarabedionais, dando forma e

conteudo ao futuro reino de Portugal. Coimbra como centro concelhio, religioso,

comercial e urbano tornae a capital por decisdo do rei fundador D. Afonso

Henriques:

Apbés a morte do rei Afonso VI, os negécios politicos entreondado

portucalense e o reino deedo e Castela foramse tornando cada vez mais

complexos e, até por vezes, dificeis de definir. E clara a intencdo de D.

Henrigue, em aproveitar as tendéncias dos bardes portugueses e conse

emancipacao politica paracondado, tornando assim numa nagédo. Ndo chec
a conseguio pois morre em Abril de 1112. Seu filho D. Afonso, seu natu,
herdeiro, era ainda muito jovem e D. Teresa, sua méae, entrega 0S pro¢
educativos aos aios. Estes apoiavam ideias patriétieesme também animado
de bons desejos. D. Teresa 12. confia 0 governo e defesa do condado ag 12.

fidalgo galego D. Ferndo Pérez e seus aliados sem sequer consultar os %eé?geog Treresa
portugueses. Esta tomada de decisdo faz com que os grandes senhores do
condado sesentissem desprezados em proveito de estrangeiros.

A 17 de Maio de 1125, o infante D. Afonso Henriques, seguindo o rito de
cavalaria, vela as armas na catedral de Zamora eswrasi mesmo cavaleiro,

como faziam os chefes de nacdo. Afirma, deste mddaesca sua emancipacao

13 Cfr. Coelho, Maria Helena da Cruz Ibid., p. 39.
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politica civil e militar, continuando, no entanto, a obedecer e confirmar os
diplomas de sua maé.

Inesperadamente, no Outono de 1127, Portugal € invadido por D. Afonso VII.

A rainha D. Teresa submete prontamente a soberania do rei de Le&o.
Incrédulos e exasperados os barbes portugueses, que nado tinham sido ouvidos,

compreendem a necessidade de amam rainha do dominio dos galegos.

Afonso Henrigues, em meados de Junho de 1228, pratica actos de sob
entre as quais, doacdes que favoreciam a sua politica separatista. D.
Pérezao ver os castelos portugueses serem, um ap0s outro, gemampelo

. . 3 Fig. 14.
infante, e calculando o perigo em que D. Teresa se encontrava, reline aSnSu4ais Batalha deis
Mamede.

tropas e as da rainha para fazer frente

se vinha a preparar na regiao do Minho.

D. Afonso Henriques poderia ter se ido léeo num dos seus castelos, e de |1a
se defender, mas cheio de coragem e audécia, preferiu com os setsg bater
descoberto em batalha campal. As tropas de ambos os lados enemegans.
Mamederig. 14, a 25 de Julho de 1128. Os portugueses derrotasagalegose

D. Afonso Henriques assume o patfdPortugal tinha agora um lider corajoso e

com prestigio, cercado de barfes prontos a acompantas suas decisdes. D -

Afonso Henriques dizige infante dos portugueses e de Portugal, mas ced

seus, le davam tratamento de Rei de Portugal, titulo que este entretantQs

usaverig. 15.

Na época pontificava como bispo de Coimbra o Monge D. Bernardo,-(lg%é?a da AclamagZo de
D. Afonso Henriques.

1146) francés de nacéo, que havia sido arcediago de Braga.

A catedral, templo de Santa MariGColimbriens®, encontravase em

ruznasébDe uma f or maseguemecausa testa destraiciosd e f endi a

devia a invasdo dos mouros em 1117, que provocou grandes perdas, bem como a
destruicdo da Sé. No entanto, o autor Antonio Nogueira Gongalves, baseado n
interpretacdo dos textos e cronicas, sugere que 0S mouros ndo chegaram a entrar
na cidade, ficando esta apenas ceréada.

Ja no ano antecedente, os muculmanos tinham tomado a linha de anteparo e

defesa da cidade, pela conquista do Castelo de Mirandagioné Soure.

“Cfr. Azevedo, Gonzaga de, fiHist-ria de Portugal o,
15 Cfr. Azevedo, Gonzaga di Ibid., p. 153.

16 Cfr. Vasconcelos, Anténio Garcia, Id Ibid., 1935, p. 36.

7 Cfr. Goncalves, Anténio Nogueira, Id thj pp. 19/20.
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Aproveitando Coimbra estar desprotegida com a ida das tropas de guarnicao
para norte, oS mouros caem sobre Coinibegperadamente a 22 de JunAo.
rainha D. Teresa, o0 bispo Goncgalo e outros, conseguem re$egrar castelo
seguro, e vendo 0S mouros que nao conseguem conquistar o castelo,seegram
vingamse a destruir e a matar, o que levou a grandes pedd&spo D.
Goncalo predispése a realizar a sua reconstrucdo, mas outras questdes de
hierarquia internas tomaraline o tempo, assim como grandes quantias. Os seus
sucessores, D. Bernardo o bispo negro, assim chamado pela cor do habito
beneditino, e D. Jodo dAnaia viveram também eles, os seus pontificad

permanentemente a servir de provisoria a Sé Velha, era a igreja de S. Jodoj it
D. Miguel é eleito e confirmado bispo de Coimbra, D. Miguel de Salomao ti .  '
o desejo de reedificar a igrajade da diocese que se encontrava destru%@ﬁm@%ggﬁﬂr&ﬁzﬁ
Sendo agoraoutras as circunstancias, Afonso VIl reconhece finalment&® & Maio de 1179.
soberania e independéncia do seu primo D. Afonso Henriggmebora um
pouco mais tarde, no ano de 118(05anta Sé também venha a reconhecer ¢
autonomiaig. 16. Erahasteada a sigla real poguesa nos castelos de aquéntejc
da provincia de AKassr. Os territorios a sul iaree conquistando com ume
certa facilidade e rapidez. Em 116566, jA Afonso Henriques passava
Guadiana e tomava ATonchel, Moura e Serp8.

As obrasda Sé poderdo teomecadma época do bispo Bernardo (1146), mi

o impulso definitivofoi dado com D. Miguel Salomao.

D. Miguel antes de ser bispo, tinha ja feito uma enorme doac¢édo de bensloo—— J

=
catedral.Consegue também que regressassem a esta, as inumeras proplggggg\%ma da
. . . = : stegprmentem1773.
queentretanto tinham sido alheadas. Com o aumento e fixagdo das receitd$; @f acBedo projecto
. ~ . original.
altura de poder seguir com a reconstrucéo do edifieipar. De%ositada no Museu
Machado de Castro.

Ao que se entende, mestre Roberto, que vivia em Lisboa, foi encarregue de
delinear o projecto da catedral, e pairggot a execucao das obras em Coimbra,

foi incumbido o mestre Bernardo, que a entendeu como mestre, durante dez

Cfr. Vasconcelos, Ant-nio Garcia, fS® Vel ha de Coinm
S®cul o Xl 106, Vol. I, Il mprensa da Universidade, 1930,
19 Cfr. Goncalves, Anténio Nogueira, Id Ibid., p. 42.
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anos, sendo depois substituido por mestre Soeiro, que leva a construcdo até ao
fim.?° Para criar o projecto, ao que se enterie Miguel Salom&o mandou

chamar oarquitecto Roberto, cuja provavel origem francesa teve importal

implicacdes nas caragisticas do edificioDe facto, a formacdo de mestr S

Roberto tera sido completada através das igrejas de peregrinacdo q

encontravam um pa@o por todo o seu penso de Franca Peninsula Krica e,

)

L

DaN

(Franga),

mais concretamenta,Santiago de Compostela. iz

Talvez por isso a prépria planta ddexhal a aproxime do gpo das igrejas de g.
peregrinacaeig 18, semcontudo, a deixar incluir nestdsstes tipos de igrejas, £
situadasao longo do percurso que con@uza Santiago de Compostela s
caracterizavarse sobretudo pela presenca de trés naves, sendo a nave ¢ * s
mais elevada do que as laterais e coberta com abdbada de berco Fig. 18.

Plantad;a Catedral
Estas caracteristicas ent@m-se, de facto, na Séelha. @ntudo, a checeira Romanicade Verdun

(Franca). Levantada por

\dollet-Le-Duc.

distanciaa deste grupale edificios Enquanto as igrejas de peregrinacdo sao
frequentemente dotadas de um deambulatério e de uma abside com capelas
radiantes, que permitem a circulacdo dos peregrinos e a sudnELA0 as

vérias capelas, a Séelha apresenta uma cabeceira escalonada, com apenas trés
capelas e sem deambulatéiRarece, de facto, que uma possivel influéncia de
mestre Roberto se misturou, aqui, com caracteristicas e necessidades tipicas da
Coimbra roméanicaObra eveladora de uma verdadeira mestria no dominio da
arquitectura, um conhecimento do estilo roménico numa fase ewouala,

alheia ao meio artisticarquitecténico em Portugal, na época.

O executante do projeceam Coimbrap mestrede-obras Bernarddambén ele

de origem francesa, trabalhou na Sé durante 10 anoisp@®Miguel garantiu o

seu sustento, assim como também finane®y¥ deslocacdake mestre Roberto

a Coimbra com a sua comitivag@ando mortele mestre Bernardsuceddhe

0 mestre Soeirajue termina a obra, gosteriormente vem taabalhar em varias
igrejas da diocese do Porto.

A Sé \elha é erguida ou reerguida muito rapidamente. Estas obras duraram

pouco mais de duas décadas, ficando, na época, concluida a zona do cruzeiro,

20 Cfr. Vasconcelos, Anténio Garcia, lbid., pp. 5559.
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sendo no entanto, a torre lanterna erggm@ente mais tarde, no reinado de D.
Afonso 112

Para alén da acgédo activa e decisiva de D. Miguel, que foprimcipal
edificador da Sé Velhando devemos esquecer o envolvimento de D. Afonso
Henrigues que, depois da crucial Batalha de Ourique, escolheu Coimbra como
capitaldo reino e se disp6s a contribpara aconstrucdo da nova catedrBl.
Afonso Henriquescontribuiy concedendomacde-obra moura, ornamentos
litdrgicos e uma avultada soma destinada a constraigé claustro, que foi
somente construido durante o reinado de Afonso Il, situsad@i numa
transicado para o gético.

Houve também aontributo do caildlo e das contribuicdes singulares como

esmolas @aganentcs de servigos eclesiasticos.
Estaedificacdoé construideem silharia aparelhada, integralmente kzatada |
em pedra, e, sendo a sua implantacéo temeno dificil, exigiuavultados g
recursos econonis.

Apesar da divergéncia de datas, tudo aponta para que a Sé tenha F 15'
construida entre 1162 e 1184, embora os acabamentos se prolongassél?%g})brﬂg;ei D. Sancho
pouco mais.

De facto, em 118&la apresenta ja as condicfes ne@eas para que ai se
realize o acto do rital solene onde se sagram, coroam e entronizafinoY®o
reisde Portugabancho | e Dulce de Berengugy.19/20.

Depois da conquista definitiva de Coimbra, da reorganizacdo da diocese : N

secularmente consagradmssumiase como uma estédia prestigiante para o - 3

instalacdo da corte régia, a construcdo de uma nova catednalsolo

bispo,para a cidade para o reino f 20
ig. 20.

O edificio da Sé Velhafoi construie numa parte em que abranda a inclinaggggunda Bnha de

ugal, Dulce Berenguer

do terreno, formando um socalco natural, embora o declive seja, mesmo &gjfff/oneu de Aragao.

bastante elevado.

O nucleo amuralhadda cidade encontrse o espaco daolina. O conjunto da
catedral inscrevse num lugar givilegiado da paisagem urbana através da
centralidade geografica, em posicdo intermédia enperia de Almedina e a

Alcacova.Efectivamente, a situacdo geografica e historica da cidade teve grande

Acfr. Pimentel, Ant-nio Filipe,

A Sagra-«o0o do Reino
Vel hao, Lisboa, ARTI S, 2004, p. 08.

= 3
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influénciana estrutura da S¥elha Construidae reconstruida empoca de
instabilidade politica, numa cidade fronteira,onde osterritorios cristacs se

iam redefinndo,a Sé @tedral tornavae um potencial alvo de ataquealvez

por esta razdo, sdo notérios na sua construcdo, elementos que lhe conferem um
tipico aspecto fortificado, como é exemploicoroamento ameado, raro sno
edificios religiosos da época; &srtes paredes emantaria, fechadas como
muralhas, conpoucasaberturage de tamanho reduzigda nave central marcada

na fachada por um corpo saliente, angiea de cubelo de fortificacdo; a janel

superior com patamar avancado que permitia a defesa eficpardd; assim
com aauséna do habitual escalonamento, visto as naves laterais s4
sobrepostas pelas galerias do trifério com abdbadas, o que reforca ainda
aspecto de paralelepipedo fechadem ressaltd ig. 21.
Esta vontade deesisténciateve os seus frutos. 8¢ Velha de Coimbra é a

Fig. 21.

Unica catedral grtuguesa roménica da época éaanquista a ter sobrevividdditco da Se Veha de

relativamente intacta até aos nossos dias, apesavatias intervencdes de

restaurg polémicas, mas tambémevitaveis.
As origenshistdricas da Catedral da Sé Velha de Coimbra foi o assunto® \
mim focado.De certo bastantica por dizer no que respeita a historia comple
destaedificacdoe tudoque a elase liga.

Tendo como padroeiro principal S. Agostirdp 22, a SéVelha de Coimbra
tem a sua festa litirgica da dedicacao, anualmente a 16 de Novembro. (
A SéVelhade Coimbra € a instituicdo mais antiga da cidéeta,conseguindo ;ig. 2y
manter fAcontra o tempo e contr a oFguadggafesiny
inalterada e a sua beeimpar, feitadegraa e de aust®ra i mpon°nci a
Multiplos valores que nos sédo legados pela Sé Catedral de Coimbra, repleta de

gloriosas raizes historias, reavivas constantemente o significado de culto e de

culturaé

2cfr. Correia, Virg2lio; Gon-alves, Ant-nio Nogueira
Art2stico fidce dRadret WgalCo,i mbr ad, Academia Nacional de
p. 9.

“pPadre Jorge, Jo«o Evangelista Ribeiro, Ob Cit., f@No

Proémio, Ciclo de Conferéncias, Imprensa da Universidade de Coimbra, Coimbra, 2003.
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Azulejo Hispano-Mourisco

A a z ul eNudédan, am doncretpentrana Peninsula Ibériceom a cultura

muguimana, que troux@ara caas suagécnicasceramicasassimcomo novos

estilos decorativos. Anfluéncia islamicanas ceramicasla Peninsula mais

tarde na Hropa, foi bastante notéria mesmo depois da recangta crista dos

territérios a sul. Esse legado tipico foi preservado e adapiadmascendo o

estilo HispaneMourisca Este foi um estilo azulejar que se ensaiou e

desenvolveu, resultando em diversas tipologias azulejares diferentes, que se

afirmam pelas matérias e técnicas usadas, reflectindo cronologicamente as

mudancas das linguagens decorativas atibes.

Dentro do estilo HispanMo ur i s c o, est«o cCcAmlégja das as ti
Granad@daul ej o VAl §{ cait @aa 00, ACor da Secabo,
AfDesadornadoso, N ERalevadd i t el osert i Rebe@eo ooeen
associado a utilizacata azulejaria Mudéjee HispaneMourisco teve uma certa

influencia no desenvolvimento e aperfeicoamento do gosto pela decoracao

ceramica em Portug&l.

Azulejo de Granada

Estesexemplares comecaram a ser produzidos no reino de Granada, sendo
conhecidosna Peninsula Ibérica desdeépoca do califado de Cordoba
técnica decorativa consistia na aplicacdo do vidrzalcdosobre o engobe
pintado Os Oxidos pintados em motivos ornamentaipoderam ser

seguidamente aplicaddSste vidradade zarcéo, também podia ser corado co &k

oxidos metalicos resultando em cores mais opacastdest@adesenvolvida no A
reino de Granada foi utilizada em pegas, azulejos decorados e nos alj
alicatados> Portugal ndo chega a conhecer este tipo de revestimen Fig. 23.

Parte centratle uma grande

Esta técnica podia servir de base a pintura dourada ou com reflexos metadiaognadina.

Fig. 23, conseguida numatima cozeduraNesta tecnologia azulejar foram

#Cfr,rSimimes, J.M. dos Santos, AA Azulejaria em Portugal
Geral, Fundacédo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1969, p. 72.
“Cfr. Meco, Jos®, AO Azulejo em Portugalo, Publ. AIf
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Produzidosazulejos de varias formas, assim coneggsceramicas de grandes

dimensdes destinadas ao guarnecimento da arquitectura.
Azulejo de Valéncia
A tipologia ceramica de Granada, assim camgunsartifices emigram para

Valéncia, mais propriamente paracentroceramico de Paternaornandese
também célebre pelas suas pecas de reflexos metalicos. A partir do séculc

estesvidrados aplicados sobre barro cozidonopolizam a produgédo destinad |
a aplicacéo decorativa. Mantendo os processos e 0s modigiogis Valéncia '
exporta azulejos ndo so para toda a Peninsula, como para Franc&® Italia.
Durante todo o século XV e primeira metade do século XVI, chegam a Porygal
bastantes exemplares para pavimentos, amatlas Losetasg. 24 com vaias ose
formas edecoradas unicamente a azul ou azul e .f6x@omo o exemplo, da

primeira metade do século X\@ncontradama Casa dos Bicos, em Lisboa.

Alicatado

O azul ej o qgohekdrdcteriza astantd arte feita em Granada foi

também muito produzido e utilizadona Andaluzia, mais propriamente er

Sevilha, entre oséalos XllleXV. Ger al ment e o0 aduslerajf
bastante empregue @ paredes epavimentos, destacande agorados
exemplares medievais ndo s6 pela complexidade stllas composi¢cdes, m
também pela sua técnica de execucgdo e aplicacdo essencialmente perie
entanto o maior exemplexistenteem Portugal foi concebido como pavimeni;':gf\',:;imemo Alicatado.
da Capela Palatina dealacio nacionale Sintra®® Salafrabe Pacade Sintia
A técnica desta decoracaor@mica consistia no corte de placds barro,
cobertas por vidradde varias cores uniformes. Conforme o pretendido, esse

corte regular ou irregular era feito com um alicate, por vezes podia acontecer o

% Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 53.
27 Cfr. Meco, Joséld Ibid., p. 34.
28 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 35.
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pré moldar na pasta crua pequenas pecas de dificil’dEte processo de

género de azulejaria sdo escassgsze., devido ao facto st tecnologia
artistica exigir ladrilhadores altamente especializados para o corte e aplicugs

- . . , L. . . Fig. 26
das pecas a utilizarAqui o artista € o préprio ladrilhadoporque éele que e e imento Alicatado

corta, assenta e crmadesenhalo padraoOs invulgares exemplossdta técnica Pelacioacional desitra
podem ser encontrados capela e quarto de D. Afonso VI nagBda Vila de
Sintrarig. 27. Estemodo artisticale trabalhao corte dagplacasceramicas lisas e ’,_: X 2
vidrada, origina composi¢cdes que formaafeitos de lacaria que satrecruzam

dando origemna maior parte das vezesdecoracbes commotivosislamicos

No resultado final obtinkae um pano azulejar muito uniforme, quase gyg»;
;. PavimentdAlicatada
anico.

Corda Seca

No final doséculo XV surgm transformagfes no azulego nivel daforma e

da técnica de producdo. Surge aparecimento do azulejo tal como o
conhecemos hojao que respeita sua modelacéo quadricular.

Atécnica c hamada dehefa@i@ rereneir8neentaaspecas de
olariadecoradd® A ceramica utilitaria eranais acessivel quer a nivel de custo
como de transportetalvez por essas razoes, encontramos eariu@al os
primeiros exempl os danablaiedacorhdagi a de ACor da
Este novo processovai-se caracterizabastanteno azulejo,sendo estes o0s
exemplos azulejarague se comegaa exportar verdadeiramente dos fornos do
sul de Espanh& a partir deste momentaue se tornanais faciitado, ndo s
encomendar, coma colocacadfinal do azulep. Logo apareceuma aplicacao
azulejar por artesd® portugueses.E através docontrolo na colocagdo e
organizacdo modelalestes azulejos, que sdo conseguidadiferentesolucoes

decorativasNasce entdaeste momentam novo interpretar portuguésie se

29 Cfr. Meco, José, In LocCit.
%0 Alguns destes raros exemplares estdo presentes e podem ser obserCafgno
Arqueoldgico da Mia.
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vem a caracterizar sduturasaplicacdesfectuada®© aparecimento desta nova

exemplar, comecando a hayvebomo que, uma produc&eriadarig. 26 Nao se
estavamaisdependente darted de quem produzia colocava o azulej@omo
acontece comtécnicaant eri or o AAl i catadoo

O azulejo propriamente itd, quadrado ou rectangular, como hoje

prodwdo normalizada em serie-dd¢ com a t ®cni ca de
azulejo de modulo quadrangular.

Esta decoragdo ceramica vem a ser agyutase comeca exportardos fornos

do sul deEspanha. Osentros ceramicos da Andala, (Mélaga e Sevilhg sao
guem introduz esta inovacdao, repercutirsk também, aos centros ceramicos do

Levante espanhol. No entanto, é a producdo andaluza que se vem a Hestacar.

ig. 28
guadrada e modelar favorecia a producdo em serie e também facilitava gfa‘%%

~ . ~ . . Sintra.
colocacdo ou fixagdo no local a que se destinava. O surgimento de uma

e @rda Sca
Pegas. Paco de

fCor da

O azulejo é agora uma placa de barro quadrangular, com uma face lisa, colorida

e vidrada. Contudo, separacdo das cores na superficie levantava problemas. As

substancias utilizadas podiam mistusar quer na fase de aplicacdo, quer
durante a cozedura. Para evitar este contra tempo utdseavaomo separador,

uma barreira gordurosa. Numa primeira fégeiase o desenho no azulejo,

depois delimitavase as manchas que iriam ter diferentes cores com uma mistura

que poderia conter o 6xido de manganés, 6leo de linhaca, banha ou
gorda. Era desta forma feita a separacdo dos elementos. Depois decstiCg

mistura de separacdo adquiria uma cor negra ou um tom metaliwo Os

directamente sobre a superficie do barro e por final postozes.

Para ajudar ainda mais essparacao dos elementos, e também a repeticdo

Fig. 29.
desenhosrnamentaiscomecaram a ser utilizadas matrizes, moldes em mad@iffang

Seca
gue imprimiam fendas, de acordo com o padréao, no azulejoooseguindee

assim uma melhor separacao das cores vidradas ewarizeduraComegam
entdo a aparecens exemplosde azulejos, produzidos através da técnica

c hamada A Ceorr ddidstaSpeoceaso ¢ontribuiu também para uma

31 Meco, José, Informac&o Prépria, Oeiras, 2010.

lo Azulejo Corda
é Velha de Coimbra.
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maior uniformidade dos exemplares produzidos. Normalmente ndo se faz a
separa-«0 desta variante, mas na realidade
constitui uma boa parte, da producdo sevilhandgs exemplos que chegam a

Portugal®?

Azulejo de Aresta

Numa fase de transicAopaaece associada @&cnicade A Cor dcad , S a

elevacdo em "festa" na superficie do barrdm pormenotécnicoquese vém a

relevar criando umaova tecnologiale fabricochamadaazulejode fi Aesta .

As arestas eram filetes relevados de begsnltantes daompressaae moldes

de madeira, sobre superficiedo biscoito cru, que continham o negativo do

desenho ornamental finalmente desejadamBémaqui 0 uso dds processo

volta a funcionar como barreira mecand® separacdo daliferentes areas e

dos diversos elementaosilizados na elaboragéo decorativa do azulejo.

O azulejo de #fAArestaodo surfmisdosepuloo xi madamen

XV. Esta nova tecnologia cer©mica de fAAres
per2odo com a t®cnica anterior de fACorda Se
de A Ar e sdepa vezeg dawesma ornamentacdo usada nos azulejos em

ACorda Secao rriase outrosemotivas mudgjarelsjegena por

vezes também, exemplares com a técnica mista, onde um tragn cheg
manganésra aplicado sobras aresta¥’

A tecnologia cer©mica de i Ar e sdbsaoo

tecnologias anterioresadilitandoo processo déabrico dase um aumento da f
producdo seriada e umsimplificacdo da maede-obra exigida. As arestas;g s,

. , . . Azulejo de Aresta,
conseguidas através dos moldes em madeira constpoerezes, um elementoc()m,é_.mo de Santa Clara,

Funchal.
expressivodentro dosalvéoloscobertos niformementecom vidrado corado.
Alguns destes azulejogsados em pavimentos adquiriam apenas um vidrado de
uma s6 cochegavam a adquirir apenas um banho vidrado de umsd céix:

Coro Alto do Convento de Santa ClaaFunchaf* Fig. 30

32 Cfr. Meco, Joséd Ibid., pp. 35/36.
33 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 39.
34 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 36.
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Variasencomendas portuguesas destes azulgjos @ Ar e s t-ro®atravestr:

das oficinais sevilhanade Triana. Aqui o formulario decorativo é ja out
agoramais associado as gramasaeascentistasNa sua maior parte, o azulejg
de MAArestao existente em Portugalj
centro produtor que a partir do ano de 1500 executa de forma sistemética? '

. Fig. 31.
exemplares, até cerca do ano de Fabfl Exemplar de Azulejo de

Argsta, Sé Velha de
Toledo vem tenbém a produzir azulejos com esta tecnologia, diferencisadgombra-
a sua producdo através das arestas que sdo masseficuidadas. Exemplares
gue apreseam um formulario ornamentalainda ligadasde certa formaaos

esquemas tematicos mouriscos

Desadornados

Provavelmente oriundos de Sevilha, os azulejos desadornados comecam a
surgir em Portugal aquando as encomendas feitas aos fornos de Triana. Estes
exemplares eram manufacturados com tecnologias ceramicas simples, sem
ornamentagdo nem separagk vidrados.

Estes azulejos lisos eramonebidos em cores lisase destinavanse a
composi¢cbes geométricas simples, podendo ser deraaca, azul, verde, ou

negra,cobertos unicamente com vidradezarcé@o coradacom oxide de cobre ©

ou metalicos™ Poda também acontecer, alguns azulejesdesterem reflexos
irisados, como osxemplares aplicados no alpendre daalBcio Condes de:
Basto em Evora ono revestimento utilizadaa entrada da Capela Balacioda
Pena em Sintteem verde irisado e braneg. 32 Estes azulejos assim como
\ ~ . . Fig.32

seus antecedentes eraiortadosa mao de modo aonseguir as formacoeSRevestimento

. . . . . . Desornamentad®alacio
desejadas. A producgao portuguesassivadeste tipo de azulejo comec¢awagir da Pena Sinta.
em meados do século XVEstes azulejos poderiatambémservir de bae a

tecnologia azulejar esgrafitada.

% Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 39/40.
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Esgrafitados

Este tipo de decoracdo azulejhastante raraprovavelmente de origem na
Andaluza teve a maior difusdo em Marrocos (alguns exemplaresentes no

Museu do | nst iRomd oagédMadrid, sdoproseniehtes de A

Tetudo em Marroco¥.Estadecoracdo particular de azulejos, ainda hoje é
decoracédo usual em Marrocos. _
Esta tecnologia tem por Tulmisdca que osfe
azulejos erantsgrafitadosdepois de aplicados no local destinaBepois de

¢
Fig. 33

colocados abriarse os elementos decorativos na superficie do azulejo, atr3{{§ =graftado. Paco

de estileteou buil, até aparecer o barro do biscaiipsa Os sulcos obtidos
eram posteriormentergenchidoscom tintas mate, no caso das placas escuras
como as verdes oasnegras era utilizaé cal, nas placas claras ou brancas, 0s
sulcos eram genchidos com betume escifEsta técnica decorativa requeria
um artificie especializanl neste tipo de trabalhoExistem conjuntos

i Es gr a idPaca dedcSsitoa, mais propriamentgeSala dos CisnesaSala
dasSereias, Patio do ledo e outros recariBasn como na cripta da Igreja do
Convento de Jesus eBetlibal®

Relevados

Tratase de uma tipologia de azulejos quinhentistas os lavores em relevo

mais pronunciado que os das arest@sibora varios autores questionem ;> 3‘\"/;\ ‘1"
. . . e .. ., - S,
origem destes azulejos maeros, 0 autor Santos Simdes rejeita a hlpotese*’

uma producéo portuguesa, pois estes nao se repetem em Portugal fora d
de Sintra, nem tdo pouco a sua rebuscada decoragao naturalista fltomorfll,
parte de qualquer tradicdazulejar de Portugal®® Estes exmplares de |
i Re |l eovig eh appesentam um tratamento muito requintado e erudltoAZ Yio de RlevadoPaco

. ~ |Ia eSmtra
processo de fabricacdo é bastante tecnoldgico, demonstrador de uma per

seguranca artesanal, conseguida com processos de moldagem camplexos

3 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 60.
37 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 40.

3 Cfr. Simdes, Santos, Idith, p. 60.
39 Cfr. Simdes, Santos, In Loc. Cit.



Adianta ainda omesmo autor, que tecnologicamente estes azulejos se
aproximam bastante das pecas chamadas Terracotas Relevasiasl&aéas da

familia Della Robbia, pois utilizam barro gordo, ferruginoso de alta plastiCiChss

gue depois de cozido adquire grande resisténcia. Os esmaltes sao

segundastécnicagda Majolica*’rig. 35

35
lejoRelevadoPaco da
Vila deSintra.

Embora ndo se encontre em Sevilha este tipzdkejo, é certo que esta técni(%t
de terracot@smaltada j&ra conhecida e praticada nesse centro ceracoicm
é o exemplo dos medalhdes da portada da Igreja de Santa Paula de*Sevilha.

Pode acontecer também, alguns destes exempmogla experimentais,

utilizarem processosla azulejaria Sevilhanade técnica mista, recorrendo

métodosdafi Cor da Seca Fa segaracha gontyaladasacoras @ a

t ®c nica de fAArestaodo para 0sS contornos e ner
com aplicacdo de uma misturamanganés gordurd'

Os azulejos existentes do Page Sintra sdo Unicos do género. Na época

representavam uma novidade dispendiesclusiva’

Azulejaria Hipano-Mourisca da Sé Velha de Coimbrdi Cor da Seca e Arestao.

As encomendas portuguesas destes azulejgersunos praticamente atraves
do fabrico sevilhanode Triana, que anépoca ja forneciautras regides como o
sul de Italia, Paises baise Inglaterra.

Vem a ser com o e aformylaoio ddcerativo/se alterd

consideravelmentatraves da adopgao dos ornatos naturalistas e renascentifs
De meados do século X\4té meados do séculV/l, os centros ceramicos da®’
Andaluzia asseguraram orhecimentada maior partelos azulejos utiliadcs na !
Peninsula. Inicialmente, neéculo XV, com uma producdo ainda fiel as h!

imosamouri scas, Ccom c ceomérga, epigrdficade §‘§tliﬁ)dg”@stgcyma ge

: A _ Fzuleio d xcom
arabescosseguindo as crenciasamicasig. 3a Seguidamentecerca de 150@S o do combra,

artificespassam a wutilizar a t®cnideavadde "N Arestao

daslinguagens da ar8d6ticae da Rnascenca/erifica-seum esvanecer do

0 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 63.
L Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 64.
2 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 42.

3 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 64.
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Caracter decorativo islamica Imp&emse os elementosdecorativos eaté

iconicos das artes eodcristianismoeuropeurig. 37. As vastas encomendas
podiam ser privadas, religiosas, ou ateaecterégio.
Toledo tamb®m vem a produzir com|
producdo diferenciada pelas arestas mais finas e cuidadas, mas con&ss

apresentacaadecorativaainda ligada aos esquemas geométricos mouristo

Fig. 37

Sevilha estava na vanguarda inovacdo, mais aberta asvastécnicase as Azulejode Arestacom
decoragcé@eenascentistebé

Velha de Coimbra.

novas estéticaalvez os melhores exemplos comprovativos sejguque estdo
presentes n@alacio Nacional de Sintra & exemplares dGlaustro Manuelino
do Palacio da Pena, onde se pode também, encontrar praticamente todas estas
tipologias azulejares Hispatidouriscas.

E bem notéria a transformacéo técnica e estética desiie deazulejg ao

longo do seu tempade fabrico. A introdugd destas novas gramatica

decorativas no ganhcnu Ipcesu;ao atrdveeslegéstoesﬁa’ﬂca — b

exportacdo impohase na época, e certamente foi um factor acelerador | \
contribuiu de forma distinta para uma produgdiensiverig. 3s ———

No entanto, este azulejo vai conservando semgmacteristicabem anteriores, Z‘Sq.i?a de Aresta. Sé
aindamudéjarescomoé o exemplo de algunmsocessosle fabrico, cozeduras eVelha fe combre
apartilha de algumamatériasprimassemelhantes.

A aplicacao parietal de azulejos, por parte de artesaos portugueses aparece com

a tipol ogi amaisCor® ac oS9v cuasbto massi vo do azul ej c

se comega a notar uma interpretacdo propria na aplicagdo, dos corgesitos,

comg nas solucdes encontradasfdena a se articularewom a arquitectura de
suporte. Estas solugbes anunciam ja, um gosto pela monuheftaios
revestimentosig. 30. Em Espanhaaplicavase os azulejogjormalmentesamente
até meia paredequase sempreapaineladosuniformes com respectiva
cercadura Por ca, surge a tendéncie uma aplicacdo parietal total do
espacoscom padrbes difererge combinadose de grande origalidade A

aplicacdo ou o controlo na colocacao, possibilitava teoayanizagcdo modelar,Fig- 3.

'Revestimento parietal total.

com variacbes a nivel das composic@®s revestimentos efortugalsurgem S¢Velhade Coimbra.

com originalidade, resultadte variodactores Esteinterpretarservira de base

44 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 39.
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segura e libertadora pasaexceléncia e nstria em que se ira tornaraazulejar

portuguésig. 4.

Abordandoos azulejodHispaneMouriscoexistentes na Sé Velha de Coimbr
pode encontrase neste edificio,basicamenteduas tipologias azulejare
diferentes: o azulejdaii Cor d ae Sa& cfaArse satzaud .ej os d
gue foram aqui aplicados em nimero bastante reduzido e com o percori
tempo foramse perdendo muitos dos exemplares, restando actualmente,
poucos exemplares O a z ul e | constitiga qiiager actatatimdeddesta
aplicagdo decorativa. Os variados processos ierventivos no edificio,

Fig. 40.
inevitavelmente resultaram na diminuicdo dolUmero de azulejos Hispano Pormenode colocacdo. Sé

Velha de Coimba.
Mouriscosrig. 41 Actualmenterestaapenascerca de um terco de todoforro
original.
Bastanteassentesnas técnicasde fabrico, estas tipologiagproduzidas nos
centros ceramicos espanhoéis @éadaluzia, ndo s6 herdaram as técnica
islamicasantigas como também criaram grandes inovacgoes, que originara
criacdo denovas tipologias para este estilo de azulejar.
Com o aparecimentoda®c ni c a ¢ er © majoticadb vemtadehotaa
seum grande dominipnos exemplos produzidos Fig. 41.

Compaicdo em Azulejo de
Comparando onumero de Azulejosutilizados no territério da Diocese deAresta. Sé Velhade

Coimbra.
Coimbra, a pr da regidao deisboa, foi tambénele um dosgrardes centres de
propagacéo do azulejo HispaWourisco em Portugdf
O BispoConde D. Jorge de Almeida toma posse episcopal de Coimbra em
1483.
Aféum genu2no pr2ncipe da renascen- a, gue
corrias nas veias, aliava os esmeros duma educacdo primorosa, 0S recursos de
grossa fortuna, a generosidade e grandezinimo dum verdadeiro meceés.
Ainda muito novo, com 25 asdornase bispo de Coimbra e, tomando a peito o
embelezamento da sua catedral, nada Ihe parecia demasiado, nem descabido
para a decorar. Faz varias obras importantes, de superior mérito artistico, como &
O caso da port a da€gpadlore altarde S. Pedro assing b ul o
como muitos outros e variados exemplos. Esta vontade, por parte deste Bispo,

em adornar a Sé Velha, em muito a enriqueceu e @emupmas, no entanto, e

4> Meco, José, Informacado Propria, Oeiras, 2010.
¢ vasconcelos, Anténio Garcia, Ob Cid, Ibid., p. 168.
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inevitavelmentgencobriu partes da antiga e primitiva edificacdo. Para além das
diversas intervencgdes na catedral, faz também a regularizacéo horizontal do adro
exterior, 0 que implicou o derrube de algumas casas a fim de desafrontar o
admiravel edificio, assim como téém a mudanca de sitio do pelourinho.

O CondeBispo D. Jorge de Almeiddeveracertamenteestar relacionado com
asvarias encomendas de azulejo feitas a Sevilha. Foi também encomend

estas olarias, uma placa em terracota policrommada t ®c nir da e

com as armasaD. Jorge de Aimeidaig. 42.O facto dsta placa ter sido realizad: §
na tecnologia de fACorda Secao, Nn«B\g42si gni fic

Placa ceimica com as

azul eljpmresd edd& 150 3, poi s geralmente;i\fma @Sﬁofé“fg;deip

Imeida. MuseuNacion

de caracter Unico, continuaram a ser executadas nesta tecnologia e por veZB§Eff'® ¢t

t ®cnica mista, com realiza-«0 manual das r a
fendida aplicada a pincdNdo se tornava pratico nem vantajoso a execucao de

moldes para elaboracd@este tipo de encomeadque por vezes se compunha
por mais de uma peca, o que implicasifabrico devarios moldes’

D. Jorge de Almeida mandav e sde azul€os Hispanblouriscos as naves
laterais, a nave principal (até ao nivel da cornija), o tag@atéa cimalha), a
abside e absidiofp os pilares e colunas (excepto os capiteis) da cafédista
aplicacao dos azulejos revestia, quase na totalidade, o interior do edificio,
sucessivas intervencdes fizeram com que, pouco a pouco, graneldosad ‘
arrancadaig. 43 Actualmente, em comparacao com o revestimento original, giat%
reduzse a estar disperso em varios locais do templo. flis&@s t i rdesmoalgy 2 /dreiadad

assim ainda transmite hoje, uma certa imponéncia aparatosa, com belos

desenhos combinad@scom um brilho e uma policromia muito distintiva. Os

azulejos Hispandlouriscos avultavam e avultam aqui na Sé Velha pela sua

gualitativa quantidade e variedade de padrdes e conjuntos. Os exemplos

azul ejares mais usados sdsturamos matwasl ej o de A A

geomeétricos com o formulario gotico e elementos de inspiracdo fortemente

renascentista.
Os azul ejos em ACorda Secaodo grypados qui escass
mas sim misturados em conjurdtomosazdj os de @A Ar eséhao, f or man.

juntos painéis decorativos com duas tipologias azulejares diferentes.

*"Meco, José, Informacéo Propria, Monte Estoril, 2010.
“8 Cfr. Vasconcelos, Anténio Garcia, Id Ibid., p. 173.
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A partir de 1500 surge a t®cnica de nNnArest a
a utilizar novas gramaticas. Estes azulejos da Sé Velha de Coimbra, quando

combinados, resultam em disposi¢cdes contrastantes de padrdes, com poderosos

ritmos obliquos ou compgdes radiais. O ilustre Autor José Meco sugere como

explicacdo para esta originalidagepressa nogsonjuntos, o facto de terem

chegado de Sevilha a Coimbra, posicexemplares de cada desenho,

contrariamente aquilo que era, normalmente, utilizado nascagfés

espanholas. E assim, deste modo, se contornou esta circunstancia, conseg
se umanotavelsolucéo, resultado de uma organizacdo muito original, adeq ﬁ
e particulaf® rig. 44 A rematar, e a delimitar os conjuntos aparecem cercad
envolvents, que Al embr am t aEmigemaambéa stmos
conseguidos porcercaduras que por vezes chegam a formar esquema
decorativosie elementosrquitectonicogstruturantes

Na obra de GestosolRérezAR Hi st - r i a d eiadbsoSevilBBraa s
aparecem varios documentos, de (:4980), referentes a encomendas €g 44

A . , . . Solugdo Azulejar. Séa&lha
ceramicas sevilhanas para Portugal. Ja muito se escreveu sobre a origemdelegtes.

azulejos da Sé velha, mas no entanto € o Dr. Vergilio Correia na sua obra

fiAzul e o3 qubehega chasgeérto da verdade. Publica parte do valioso

documento, que se encamntna obra espanhola de Gestoso y Réeegue

demonstra a proveniéncia de uma das encomahggsndas Sé Velha

Esta é feita a Sevilha portermédio deDlivier de Grandmestreflamengoque

pela época andava a trabalhar garalorge de Almeida, majgopriamenteno

retdbulo do altamor da Sé Velhae que antedrabalhavaem Sevilha A

encomenda é realizada a trinta e um de Outubro de 1503, as oficinas de oleiros

de Triara, pertencentes a Fernand Martinenij@rro e seu filho Pedro de

Herrera. O documento refere o contrato de
val or de 20.000 mderavedisal hadmest vecii®bi de
devendosair de Sevilha e destinae ao porto de Buarcos, como refere o
documentoDai os azulejos seguiriam em embarcacfes menores, e chegariam

por fim & cidade de Coimbra.

9 Meco, José, Informacédo Propria, Oeir@d@

®Arruda, Lu2sa Capucho, Ob Cit., in Pereira, Paulo,

Leitores, Lisboa, 1995, p. 368.

Correia, Virg2lio, fAAzulejos Datadosodo, | mprensa Nac
2 Cfr. Pérez, Gestos,Hi st - ri amsde/ildos aRBlarsr Sevi |l hanoso Ob Cit .,
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O autor Virgilio Correia, comparandopoe¢co com outras encomendas, sugere
gue essa encomenda foi de cerca de 10.000 azubejaseja 2 maravedis por
azulejo>®

ApGs duas contagens meticulosas, por mim realizadas, asseguro que
actualmente existem na sé velha de Coimbra 12.220 azufejfismar estes
majestosospanos azulejares podemos encontramais exemplares que a

conhecida encoanda de 1503. Sabende que,somenteresta cerca de um

terco do revestimento original, pede concluir, que esta decoragao ceramig

outrora, incorporou cercde 37.000 azulejosDe certo, variagncomendas e

remessas de azulejos viergara a Sé Velha de Coimbra por estpeca, pois

a quantidade aqui empregue, fidémasiadwolumosa para uma s6 encomenda

E de notar que, este vasto revestimento de azulejaapfmiado com muito i

respeito, cuidado e mestria, nenh{¥a Rab.ede
Coimbra.

Fig. 45, para obter mais aderéncia ou uma melhor configuracdo na aplicacdo dos

azulejos. Na restauracao da Sé veftafinal do século XX, foram retirado®s

azulejos dos pilares da nave, adee no principio de século XVI. saim
removidos apareceu o primitivo aparelho intacto e com as marcas dos cant.
do século XIL.E de notar, que em quase todas as obras efectuadas na Sé| —
Coimbra por D. Jorge délmeida, houve sempre uma grande delicadeza, fonJ‘
obras quase sem estragos ou mutilagdes de mdmmnando quase sempre .~’
justgposicao. Este Bispo randou lavrar também, uma formosa mga no
pavimento, a entrada daafela absidil de S. Pedro, paraodmir o seu ultimo
sono, ondaindajaz actualmentg’rig. 4.

A edificacdo da Sé Velha, atéd poucos anos tinha armazenado azulej,ggs_46

. . . . ~ e C laT lard
Hispano Mouriscosque resultaram das diversaseimenges no primitivo o sorge de Almeidzsé

. . i Velha de Coimbra.
panejamento azulejar. Alguns desses exemplaregac®m a ser vendidos a
proprietarios deantiquarios alemédes, que vinham a Coimbra de avido,

propositadamente para comprar esestenariogxemplares>

%3 Cfr. Correia, Virgilio, Id Ibid., p. 7.

>4 Cfr. Vasconcelos, Anténio Garcil Ibid., p. 184.

%5 Segundo as palavras do Sr. padre Jodo (actual padre geral da Sé Velha de Coimbra), um antigo
sacristdo chegoa estabelecer com estrangeiros, um negécio ilegal de azulejos, chegando a
vender cada exemplar a 60 escudos. Assim que descoberto e repreendido, o Sr. Padre Jo&o
dispensou o sacristdo das suas func¢des, e resolveu doar ao Museu Machado de Castro os
restanes exemplares, até entdo, armazenados na milenar edificacéo.
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Este majestoso nucleo azulejar Hispdhaurisco fivivented na Sé Velha de
Coimbra, notabilizese ndo sé pela qualidade e quantidade dos seus exemplares
expostos, mas sim pela interpretacdo decorativa que se otbtswade seita

partido dos desenhos e coloragbes, mas também da monumentalidade
arquitectonica do local. Exemplo demonstrador de uma nova direc¢ao azulejar
em Portugal, bem prépria e caracteristica, tdo desconforme com os sistemas e
esquemas decorativos espanhoikzatios na época.

- Antigo Mosteiro de Santa Cruz

Descrigédo daSacristia do Mosteiro de Santa @iz de Coimbra

O mosteiro de Santa Cruz de Coimbyafundado em 1131 num contexem

gue a cidade de Coimbra assumia um crescente protagonismo derivado da sua
localizacéo geoestratégicaEste mosteiro foi dedicado a ordem de Santo
Agostinho, e em permanente clima de rivalidade com a Diocese de Coimbra e

com outras ordens religiosagajprogressivamente se instalavam na cidade. |

Conegogegrants de Santo agostinftmntaram com privilégios papais e com :

apoio do poder politico que se prolongou para além da Idade Media. A 0|‘

consegueacumularum consideravepatrimoniq assim comaim forte estatuto

politico-cultural O Mosteiro de Santa Cruz. 47. foi uma acreditada escola,

onde estudou Por exemp Anténio. Eraum local de passagem obrigatériggﬁg'/%ctual do Mosteiro
de Santa Cruz de Coimbra.

para as elitestantodo poder comoda intelectualidade. Do primeiro mosteiro

roméantico praticamente nada resta. Agrandes reformas manuelinas

concretizadas no mosteingpresentam umanormeviragem na renovacao slo

espacge e das formasfi C o n ¢ ieXubbed@ncigplastica do Manuelino com a

feicdo humanizada da escultura do Renascim&um D. Jodo Il tem inicio a

mais decisiva aposta na reformulacdo dos espacos que acompanha a reforma

monastica liderada por fréirasd e Br&g a é

ApGs diversagenovacdegpontlais na estruturanonasticaem 1622 é criada

nova Sacristia que substitui as antigaspErsodosRomanicoe Manuelino.

Craveiro, Maria de Lur des, Mosteiro de Santa Cruzo,
Patriménio Arquitecténico, Euro Scanner, Lisboa, 2001.
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A quando da escolha, de um conjuatbficado, que bem pedse representar a
azulejariarenascentista em Coimbra, o antigo Mosteiro de Santa Cnatse
incontestavelmente o eleit Aqui neste espaco religioste grande riqueza
decorativatantoo revestimento ceramico conaoornamentagéareligiosafoi e

permanece uma constante. Sao de varios estilos, tipologias e époc

mosteiro.
Actualmente, analisando de forma pormenorizadéocalizacdo total dos
conjuntos,0 local da Sacristiaig. 48. surge, com todo o esplendor, como esp
demonstrador de uma prestancia extremadaseguida na decoracao ceramiea. 48

Sacristia de Santa Cruz de
utilizada pelo mosteiro. Assim sendo, tos®imprescindivel uma amiacdo Coimbra.
descritiva deste local daa6ristia, para melhose sentir toda esta ambiéncia,
caracterizada por uma estética refinafdste espaco da Sacristida lgreja de
Santa @Quz de Coimbra, antes da ampliacdo feita em 1622, era um espaco
religioso em estilo manuelino, muito rico e representativo de uma certa
excelémia artistica. Na descricdo da Sacristia dusMiro de Santa Cruz de Frei

Jerénimo Roman, @ué anterior a renovacgao de 1622, podsler o sésgui nt e 0

pie-a mui rica e grandeéay de bueng _acerca

. c57 ke BT
ricos, y nada ay que no sea mu;p.bL‘;.\,;}(w 0
Naturalmente, sumptuosidaddo espaco d Sacristia sai reforcada com a nov 3
amplia@o. Novos valores arquitectdénicos se impusergue naosomentea
tornaram mais espacosa, como mais iluminada, resultando num co
artisticomuito caracteristic8 e impar,de elevada qualidade. 49
Uma outra referéncia, mais recente, atesta a preservacdo no tdenpf
exceléncia ornamental destacHstia. Esta referéncia esta publicada na obraFlg_o49

. ~ . ~ istia dg, Santa Cyuz d

autor Sousa Viterbo noO Mo s Anaatagcoes eéi‘,%iir'géé”ﬁ {“a°
Doc umetttamseodumexcetda obra AElI Pelegrino Curios
de Espanhao, de 1889, onde uma breve descri
*" FreiJerénimo Roman deogrond, Apud, Correla Vi r g2 1 i o, fiUma Vis«o Quinhent
Mosteiro de Santa Cruzo, |l mprensa da Universidade de
*8 Muito do espélio existente era anterior a esta renovacédo de 1622.
“Viterbo, Sousa, AO Mosteir o edeDoScaunniean t Qrsudz, dl empQ oei nnsbar

da Universidade, Coimbra, 1914.
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seguinte: A m wnwestra pelegricose |a sacristia, que €s buena de

ornamentos y®cosas de platabd

Claramente o ambiente da@istia da Igreja de Santa Cruz de Coimbra tem

anunciado ao | ongo da hist-ria, uma postur a

restauracdo, datdo inicio do século XVII, € uma solugdo que supera em

espacialidade o resultado conseguidm o acrescento tarior da sacristia, nas

vastasobras manuelinagjo inicio do século XVI°! Tratase de uma obra de

arquitectura maneiristgprébaroca, ao que sentende. &gundo o autor Pealr

Dias, a planimetria é baseaum arquitectura da Sala Régia do Vati¢ano

A acta capitular de 21 de Dezembro de 1582, publicada pelo autor Mario

Brand«o, tem o titulo AOrdem para se constr
S . cristiao, refere a efazermeasriste, poiso padr e ge

C As

era uma das fAoficinas mai s necess

fizesse fia dita sancrstia o milho
O i Gdice Mi s c el @a 4623 ,aam chamado pelo ppdio autor
memorialista D. José de Cristonatural de Bertiandostem um capitulo 2

. N . . . . Fig. 50.
designado A0s oficiais §*rgfsiEste descreve mursda o hatusaitsie ¢

D. José de Ciristo.
parte do processo e das pessoas envolvidas na reconstaucdd n o v a %tél?tecapﬂi’"% tiao

unicipal do Porto.
Ao ler este manuscrito ao qual tive acessdBitdioteca Municipal do Prto,

pode entendese que esta descricdo € realizada no monsemigltdnecas obras

de reconstrucdo de 1622. Parte desta descricagpres@nte na publicacae

Teixeira de CarvalhdiArte e Arqueologi@®™. Tambémo antigo director da

Biblioteca Riblica Municipal do Portoo autor Anténio Cruzsedebrugou sobre

a sMisielaneasl e D. J o s ® glaealis€ditarasias estApublieasla a

naobrai Sant a Cmhirza drea COul tur®a da I dade Medi abd

®Bart holom® de Villaba Estafa , Apud, Viterbo, Sousa
Annota-»es e Documentoso, Il mprensa da Universidade,

Cfr. Gon-alves,AA@dapali® Matguied rdag Ilisento de Santa C
Boletim do Arquivo da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1988, p. 130.

2cfr. Dias, Pedro, fACoimbra Guia para uma Visitao, C
103.

®Brand«o, M8rio, fAActas dos Cap?2tulos do Mosteiro de

Arquivo e Museu de Arte da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1946, p.131.

“Frei Jos® de Cristo, fAC-dice Miscel ©neoodo, Ob Cit .,
% No Documento Originaéncontrase uma anotacao escrita a lapis referindo que parte desta

descri-«o est8 publicada na obra de Carvalho, Teixei
Universidade de Coimbra, Coimbra, 1930, pp. 26/27.

®Cruz, ASantaCmua, d@ Coi mbra na Cultura da | dade Medi ao
Industrial Grafica do Porto, Porto, 1964.
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A descricéo original e completa refere que o Padre Geral D. Anténio mandou

fazer anova @acr i sti a, e g u’eD. Redro Canenareocquen el e 0
segundoo proprio FreiD. José de Cristo, era homem de muito talento, tendo

executado obras notaveis do mosteiro, tdhédaodosat i sf a- «xo A por | he
dinhero nas mads, e fazer ¢cd pouquo @@t r os na» ®fEstae c» m. t on
cronicafoi escrita durante o processo de constru¢cdo, como afirma no texto
oOoéacrescentando a sanccristia uelha a qual

e uinte e dous se desfez em cujo mesmo lugar se fabricadSufkam outro

trecho indica Ahum grande mestre de Lisboa
quem chamé&o o Tinoco, q searavilho@ 6’ com a obra dos retabulos da

claustra do silencio do escultor renascentista gaulés Jaques Loaquin. Num outro

passo do manusto referindo-se a sacristia, o autoita que no més de Junho de

1622, s e comessoiaf iecdoiuf i acuar a terceira uezépo
mestre de Liredfeaéd tamb®m ainda o seguinte
edificamos a sancristia a parte sul, iunto dasefiguhas no quanto da sancristia

g fica péra o poente achardo os homens q desemtulharéo os alicerces hua mina

de gesso finissimo o qual eu ui e mostrej ao mestre de obras q veio de Lisboa e

di sse me q éra fin2ssimoébd

A referénciamais antiga onhecida dePedro Nunes Tinocalata de 20 de

Setembro de 1604, um alvara das chancelaggiasquerefere a sua nomeacao

oficial, para um dos trés lugares de aprender arquitectura, ficando abonado com

20.000 reis anuafs.

E ao trabalho do arquitecto Pedraiiés Timco que se deve esta bela e

majestosa obra operada em Santa CruZalmbra. N entanto vem a ser 0 seu

filno Jodo Nunes Tinoco (aprendiz da escola de arquitectura fundada por

Tércio), que vem a ter mais notoriedade na dinastia dos Tinocos, pelas @ras qu

executou entre 1631/39.

" Frei José de Cristo, Ob Citd Ibid., p. 52.
%8 Frei José de Cristo, Ob Cit, In Loc. Cit.
% Frej José de Cristo, Ob Cit, In Loc. Cit.
0 Frej José de Cristo, Ob Cit Ibid. p. 51.

"L Frei José de Cristo, Ob Cit, Id Ibid. p. 53.
"2 Erej José de Cristo, In Loc. Cit.

“cfr. Ser«o, Victor Manuel, AO Arquitecto Maneirista
da Assembleia Distrital de LisboBamos Afonso & Mota, LdaLisboa, 1977, p. 14.
“Cfr. Santos, Reynaldo dos, fAOito S®culos de Arte Po

Publicidade, 19?7, Lisboa, p. 217.
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Em 1622, Pedro Nunes Tinoco esteve em Coimbra dirigindo varias obras de
Santa Cruzsendo cautor dasolucédo da novadgristia, que € talvez o melhor
exemplo onde se poaeelhoradmirar a suaestria e estilé>

No mesmo ano de 1622 foram dirigidas a Camara coimbrd, duas provisoes,
ordenando que fossem feitos lances sobre as obras das pontes, cais e caminhos
da cidade, ouvido o parecer de Pedro Nunes Tinoco que entdo ia ao mosteiro de
Santa Cruzsobre o orcamento e as tracas dessas obres de arquitectura civil e
urbanisticd®

Segundo o memorista frei Manuel da Esperanca, Pedro Tinoco fez também a
reedificacdo do Convento de Santa Clara de Lisboa em H@k®yidopelo
terramoto de 1755). Desd&20 foi o arquitecto do priorado do Crato, onde
planificou varias outras construcoes.

Pararealizar este projecto em Santa Cruz de Coimbra, teve o empreiteiro
Manuel Jodo e Jodo Gaspar forneceu toda a pedra de’’ABo@ecados os
trabalhosem 1622, foranmacabados em 1624.tBmbém de notar que, embora o
traco delineadowvenhade fora do circulo evolutivo de Coimbra, a obra de
cantaria exibe certas caracteristicas da regido. E umaaofuiectonicade

grande equilibrio, que embora demonstre uma certaptswmsidade de
pormenor, o tracado tem uma clareza capaz de se transmitir ao espacd fisico.

O autor Vergilio Correia, nas paginas iniciais gl&a obra intitulada i U ma

Vi s«o Quinhentista dd° fMoeferéadiaa variasie santa C
descricbesantigas @ mosteiro. Umade D. Francisco de Macenha, traula

pelo conego D. ¥rissimo no ano de 1542 descri¢do de Frei Jeronimo Roman,

apresentada em parte, na otaferidade Vergilio Correia, uma de D. José de

“Cfr. Santos, Reynaldo dos, fAHist-ria,da Arte em Por
Porto, 1953, p. 38.
“cfr. Campos, Ayres de, Apud, Serr«o, Victor Manuel,

Tinocoo, Boletim Cultural d a fénsokeMoth, Ldn.i a Di str it al de
Lisboa, 1977, p. 16.

" Cfr. Correia, Virgilio; Gongale s, Ant -nio Nogueira; Santos, Reinal do
Art2stico de Portugal o, fACidade de Coi mbrao, Academi
p. 48.

“Cfr. Gon-alves, Ant-nio Nogueira, fA Arte em Portug
1960, p. 10.

“Correia, Virg2lio, fiUma Vis«o Quinhentista do Moste

Universidade de Coimbra, Coimbra, 1930.
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Cristo com data de 1622 ainda uma ot de D. Nicolau de Santa Maria

datada de 1668rigs1. CHRONICA

CONEG

SAGOSTINHO.
SEGVNDA PARTE

antigos, podese consultar a obra D. Nicolau de Santa Maria com o tit DDA LS o

Pelio P, \ICOLAO DE S, MARTA, narurd]

Na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, na sec¢do de docum:

fiChronircdhendsa ddos C-negos Regrantle!’
Dois volumes que se apresentam em excelente estado de conservacao.

volume, desta obra original impressa em caracteres moveis sobre papel de

EM LISBOA.
Na Officinade [oam DA COSTA.

existe o capitulo XXIVFig. 52, que é deidado a descricdo daaBristiado | mefﬁ

Mosteiro de Santa Cruz. t@xto é posterior, em cerca de 42 anos, a conclusée:
Manuscrito de D. Nicolau

das obras. Esta minuciosalegante descricdo, explicafdema pormenorizadade Santa Maria. Biblioteca
Geral Universidade de

toda a estrutura, assim como a qualidade da grande maioria dos adpegas, M2

la existentes na épocad nova sacristia é ma obra de exceléncia

C : . Ve o e i EM R e, |
océconfiderado tudo o bon de Eur o] carrrrro xxiv |0

Deferenc/ 4 Sancriftia nowa do Mo,

Sancr i*Bsta degcicio torree indispensavel para uma andlise etrgdu  "“* SN n L

calidade do edificra,

Erapodermos bem defcrenes

deste espaco, permitindo uma confrontacdo enéigpaco actual&s descri¢cdes shibciafermil

obra mais de pincel, que &
pena,mans pintura,que defcripgad hiftone

anteriors. Comparando actualmentm linhas muito geraisessalvandaima = 5:2‘;.‘5.,,:“.‘;‘:@ :3.'%1::““."‘:‘&;
mas s N0 €Mos alcangarcom a
critura a particularizar mindezas, diremos

Fig. 52

. ., , . . ;. . Capitulo XXIV,
Ainda hoje épossivelsentir, em parte, o ambienartistico que se viveu nestaSaE,istia Nova do

Ou outra excepcéo, toda a estrutura e grande gameheio permaneceo sitia

Sacristia, ha 342 anos atras. O autor D. Nicolau de Santa Maria, naturggéﬁg,?&%u;d?&as
Lisboa, deixanos também nesta obra, algumas informacdes sobre os conjur;tlf)%0 |
azulejares aqui utilizados, que mencionarei mais a frente.

Pade-se descrever esta&istia, como um espaco religioso triunfado em ordem
Corintia, Dérica, Jonica e Atigurffaque se divide em trés tramosst&s estdo
marcados por agrupamentos de pilasttédcas almofdadas. Adivisdo do
espaco érepetidaatravés dos arcos torais na abobada de caixotbes, que se
apresentam em gosto de uma certa gentileza. O pavimento é em pedra preta e
branca e simula a composicdo do desenho da daoBdo cortadas as w&sas

por quatro portais corintios, de formadelimitar o espaco lateralmentes O
frontdes dos portais sao interrompidos por duas grandes janelas rectangulares.

Nos lunetos das abobadas rasgantrés janelas a ra@nte e outras trés a

8 Cfr. Correia, Virgilio, Id Ibid. p. 8.

8D. Nicolau de Santa Maria, fACr-nica dos C-negos Reg
Officina de loan da Costa, Lisboa, 1668.

8 Cfr. D. Nicolau de Santa Maria, Id Ibid., p. 96.

8 Designativo do estilo arquitectdnico de Atica, da capital grega Atenas.

37



poente, cujos rematessuperioes acompanham a curvatura aboObadissta
solucéo torna adristia num local bastante claro e iluminaflgedra utilizada

nesta obra € toda da mesma qualidade, com uma cor branca Unica e vinda de
Anca. A pedra oucalcariode Ancdtembastante dureza para se poder estruturar

a edificacdo e a brandura necesséria para bem se poder lavrar ou esculpir.
Segundo D. Nicolau de afta Maria esta &ristia tem 72 palmos de
comprimento, 47 de largura e 44 palmos da altura do pavimento a cornija,

somamse outros 22 palmos da cornija até ao ponto arredondado mais alg@™

gue as proporcdes de escala entre estas medidas, resporsde i pr o p
Ar te o

A completar a argtectura, varias esculturas em madeira de grande qualidg
do século XVI. Sobre uma grande e lavradaapka em pedra, enconsa uma

peca muito bem acabada de JeStsto Crucificado em tamanho natura. sa  Fig. 53
Crucifixo em tamanho

natural.
Sacristia da Igreja de Santa
Cruzde Coimbra

crucifixo, estdo em cada um dos lados, em nichos cavaas pilastras e sobre

Em 1668, esta estava debaixo de riro dossel franjado de ouro Bdeando o

suaspeahas a fAVirgem Senhora *Noambémne S«o Jo«o
lado oposto, em dois nichos cavados nas pilastras, est&scakuas em

madeira de duas santas da ordego#tinha (Gulilia e Gertrudes). Do lado

direito da Scristia corre, a todo o comprimento, um arcaz deppaitd muito

bem machetado, do@éo XVII, de estilo Filipino, &ito por Samuel Tib&fi Os

seus embutidos sdogeométricos em filetes em marfim, os puxadores e

fechaduras sao erbronze dourado com um estremado feitio cinzelado no

centro.No lado oposto da Sacristia encorgseauma credencia, do século XVIligz

com um grosso tampo em marmagesa Na parte superip acima da credenciaf
e entre as pilastras, estd colocada uma tela de grandes dimensdes
representacao da crucificacao.
Os portais das testeiras opostos a entrada servem para 0S seguinteguiNSeig. 54
, .. . . L. ! Credencia Século XVIII.
esta proximo a entrada da Casa dapi@lo tem um mituario embutido, sacristiada Igreja de Santa
Cruz.

recentemente restaurado com apoio camarédaomesma qualidagdestilo e

autor do arcaz corrido. Na parte superioadatuariq no luneto, encontrae

8 D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., p. 95.
% D. Nicolau de Santa Maria, Giit., Id Ibid., p. 97.
8cfr. Dias, Pedro, fAGuia para uma Visitao, Grs&fica d
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um baixerelevo em madeira dourada representando a cruz sustida por dois
anjos. O outro prtal ao lado d&a para um espagee servia de Lavabonde os
sacerdotes se purificavam antes de qualquer celebracao Este espgo €
estreito, alto e abobadadotean as paredes revestidas camulejaria: daneia
atr a at® ° sanca f oi Cemp@sitoeng pate ioferidgr [§:
das pagded o i ut i | i z aaddor «aozou ldeoj o nc?ecid §ioP d

Num dos lados estdo as fontes, omd@gua ca por esguichos derdnze

dourados para uma pia de marmore braRsoparedes sdo completadas pq

Fig. 55
Ldvalo da Sacristia de
Santa Cruz de Coimbra.

arm§8ri os embut? @armores)lishonerses dfancas,spoetos
vermelhos.

Na testeira opsta, no arco junto a porta da Capdlar (actualacesso a
Sacristig, ficava a entrada para amcapela que servia de oratério. sé

guardavan, também, as pecas maisas de ouro e prata da igrefastaria |

dos pontifices. Este armario servia também de apoio a preparacéoatostses

antes @ dizer a missa. Avestidura dos paramentos € normalmengs

acompanhada de oracao, pois segundo o autor D. Nicolau de Santa Maria,”

neste espacam crucifixo muito devotop qualja na épocalo documento € ~
Fig. 56

descrito como muito antigf. Solug&o Conjugada.

No luneto do portatle acesso a Sacriseata um baix@elevo em madeira, do

mesmo estilo do seu oposto, mas neste exemplar, os dois anjos segurgi
calice.

O portal contiguo da para umpago de dimensdes idénticas gmlLavabo, a
antiga G pel a ifl bo fi By is.gEst® espaco teve ootr a A é
cai x»es, & contadores de pdaougheirefo,
& per P &statamea @posta ao Lavabo é actualmente, toda ela revestifys
azulejos em altura, e apresenta a mesma swlggé foi usada no espaco d ad
Lavabo. Até meiacota das paredeszulep da@dfiRo 0, nedor, BAfidabadesS U P
forma-»es azul ej aComposit@ m D& n x aq Wetsa dfoados de
Ante-Capela, nasce uma escada que da acesso & casa episcopal.

87D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., P. 96.
8 Cfr. D. Nicolau de Santa Maria, Id Ibid., P. 97.
8D, Nicolau de Santa Maria, Ob Citd Ibid., P. 98.
%D, Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., P. 97.
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Ao fundo deste espaco, fica antiga Capela do Tesouro ou actuapeéla dos
Martires. Tem a entrada um portal renascentista, obidesgenho muito puro,

talvez da autoria de Pedro Nunes Tinoco, midtese nos ornatos uma

interpretagdo artistica da tradiggonimbrense
No interior da @pela foram utilizados azileo s nxauetadsd para o

central foi utilizado azulejo ddiPadrao idénticosaos que estadaplicados no
Lavaboe Ante-Capela dos Martiresg. ss.
Voltando ao interior da Sacristia, os panos das paredes sao total

Fig. 58

revestidospor dois tipos de azulejcde a@P «00 policro mgaltelaido@ﬂéoiresde e
arrocos.

daqueés utilizados nos lavabos, ArBapela e Capela dos avtires. Os

exemplares da &ristia sdo envolvidos pdrisos e largas cercaduras com .’
ornamentacdo colorida, do mesmo génetos centros Nos conjuntos i
supeiores entre o padréo e a cadura, existe um simples frisvanco, que _
provoca a ilusdo de o paab fluir por um fundo branceig. se. :

Nas paredes encontrasetambém expostawbras de grandes istees pintores,

ig. 59
como é o caso das tabuas\tesco Fernandes, Cristovde Bigueiredo, Garcia~ormenor do padrdo

superior da Sacristia.

Fernandes ou ainda a grande tela do pintor setecehidta Gongalve§1

Existe neste espaco d&acristia um espelho com moldude talha dourada

muito lavrada do principio do século XVIII, actualmente @mhdojunto a porta |
de acesso a Casa do Capituloi fecentemente colocada neSacristia, uma
escultura em madeira pintada da Nossa Senhoraedad®, que conjuntamen
com a pia de@ua bentala igreja sdo provenientes dgreja da Nossa Senhor4
do Arnadorig. 60.

Tornase dificil descrevetdo majestoso amhiée espacial, de forma merecid

Conformeasantigaspalavras dgroprio Frei Nicolau de Santa Maria, qu&ot

. e . . . Fig.6a
bemcaracterizolesta espacialidagdea descricao deste ambiemtes q u e r | Bscultura ¢in @alrin da
Nossa Senhora da Piedade.

maisd e pi ncel %mpoiequaljeeteqmativa dedalesceveri f i ca curt a

nas excellencias®de edif2cio tam nobrebod
De facto este projecto do arquitecto Pedro Nune®cb, como que se
transformanumaobraprima num testemunho de excelente racionalidadie

cfr. Dias, Pedro, fAGuia para uma Visitao, Gr&§fica d
2D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., P. 95.
%D. Nicolau de Santa Maria, Ob Cit, In LdCit.
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desmedida fruicAo esté#i, apreciadapor muitos autores.Termino esta

descricdo com as palavras do professor Henrique Pais da Silva sobre este local,
citadas na obr a RO arquitecto Pedro Nune :
fiManeirismo- Corrente estética em que naturalmente se inBete.seu tragdo

severo e grandiloquente, vitalizado por uma plasticidaderegsaltado seu

inconstante e ambiguo desenho linear, bem se pode considerar a mais elegante

sacristia Portiguesa de Seiscentos?d

Azulejaria do Renasentista em Portugal

A introducao emPortugal, do gosto pela utilizacdo do azulejo, como material
de decoracgdo arquitectural, processewatrags do azulejar Hispardourisco.

No entanto é através de uma outra tecnologia ceramica, emanada da Italia
renascentista, que a exaltacdo desse gestem a glorificar.

A Arte Ceramica lItaliana da Majolica atinge um grande desenvolvimento
técnico e artistico nos finais do século X8&ta tecnologia de decoragao, para
além de usar materiais dgrande qualidade, traz também ind¥@g§ nos
processos de exucdo. Estproducdo de faianca inicge na Toscana, a partir
da 22 metade do século XV, inicialmente eloréncae logo se proliferou para
outras cidades combBaenza (que da nome a faianthpido, Gubbio, Siena,
Deruta, Pesaro, Caffaggiolo e Castel e

Houve também o desenvolvimento das novas pecas ceramicas releva

trabalho de pormenor e eXéecia cromaticaig. 61.

Fig. 61
~ . ’ . Y . . N . P é H S
A ceramica emécnicab Maj ol i cao ® conheci da toﬁfﬁﬁfmas%e@g@bbia. cor

~ o . . AVissita da Vi
n&o por ter |4 havido producéo, mas sim, por se tratar do porto de expodacads | sabel o °

desta faianca na época. Traade um processo resultante do aperfeicommen
dos brnos. Eam conseguigs temperaturas mais elevadas nas cozeduras, cerca
de 900° c, que permitmobtencdo de um esmalte muito branaoogador, com

grande cooentracdo dexidodee st anho, Bicdmamlaidodin Faenzabo. Es

% Silva, Henrique Pais da, Apud, Serao, Victor Manuel, Id Ibid, p. 33.
9% Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 44.
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esmalte, enquanto cru, era aplicado sobre o biscoito cozido,fdondepois de

seco, uma camada uniforneeporosa, que absorvia, de forma rapidavargos
pigmentosaplicados a pincelas chamada ficor es o @Elimimaende f og
se desta forma, a necessidade de compartimentacdes relevadas para a separagao
dos pigmentos ou Oxidos. Numa fase finedtas cores ou pigment@sam

cozido pela segundauitima vez?®

Azulejo em Técnica Majolica

Em ltalia, a producéo de azulejo nestantéa,teve grande expansaonivel de

pavimentos, embora poucos sobrevivam compledssprimeiros exemplos def

azulejos que nos chegam, restringsena placas soltas @upequenas placag===-= :

, , . . . |
para Incorporar nos pavimentos dos requmtados ambientes renascentistas.i -

O azulejo em si, como suporte decorat'mmueriaprocessoscomplexose

WA

L LY/ 4
satisfazer algumas eomendas do exterior, mas n@wmparavelcom a \%\\,, \’3‘
e ]

A =
produgdoque vem a ser conseguidasrfornos de Ocident&m Portugal temos, ~ AT oo

Fig. 62

como exemplo, os painéigalianos da Quinta ds Torres em Azeitdo,rormenor dpainel
Majolica. Proveniente do

encomendados as oficinas ceramicas de Urlriacsegunda metade do secuﬁmefg)bgg Odivelas.

XVI. Este novo processo, permitiu a criagdo de imagens narrativas coloridas,

aplicadas a pincel, sobre uma superficie lisa, aproximaeadssim a azulejaria

dapintura. Abores e um novo horizonte aos ceramistas,
ol e rig@2s O

Alguns ceramistas italianos emigram, levam consigo os segredos dos modernos

processos ceramicos, ja integrados no movimento artistico do renascimento

italiano.

A partir do final do s®cul o XV, por volta
Francesco Nicoloso viaja para Espanha e estabs¢éeeen Sevilhapa regidao de

Triana, mai s propriamente no bairro dos i A

actividades. Nos seusrfms foram, recentemente, encandips exemplos de

% Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 45.
97 Cfr. Simdes, Santos, Ob Cit., Id Ibid., p. 83.
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azul ejosst®enifAta 0 Ma| delRlevm 0 que indica qua s
bem cedoSevilhaconheceu as inovacdes ceramicas vindas de Italia. A nova
técnica ceramicd a A Ma,jpar &i 800&0 Obteve um sucesso imediat@oN
totalmente desaproveitada, veio a ser absorvida pela azulejaria tradicional
sevilhanaHipanoMourisca®®

Franceso Nicolosq em Sevilhaproduziuazulejosna técnical e r fe/A ¢om 0 ,
decoracao renascentista, assim como o seu filho Jaatns® Nicoloe que néo
prevalecana pintura de aZulejos ditos fipisanoso.
Um outro ceramista que sai de Italia, de Castel Dura@eaido di Savino. Ete

aparece como fabricante de louca fina em Antuérpia desde de os inicios do
século XV| onde adopta o nome Guido Andreka introduz a técnica
AMaj ol i caodo, f unamistasuonde é mowropnunaa fadeeinicialeor
uso de uma graméatica decorativ@nda muito ao estilo italiano do
Renascimento. Desta escola saem artifices que, por sua vez, espalham esta
técnica pelo norte da Europa, Inglaterra e o norte de Fraacgeguna metade

do século XVI

A linguagem ornamental renascentista-saidistinguindo e caracterizando na
flandres.E denunciada pela delicadeza geu desenho, que se aproxima da
iluminura, assim como uma op¢ao cromatica que tira partido do contraste entre
as cores quentes drias, com poucas cores neutras. é9paco das cenas
figurativas é também, normalmente delimitado por cartelas de limites
enroladog®

Este azulejo flamengo, filho de Italia, com o decorrer dos tempossevai

tornando tecnicamente menos posistaem relagdo ao azulejo italiano. Foi af

oficinas de Antuérpiague D. Teodésio | feencomenda de azulejos, destina
ao palacio de Vila Vigosa, quearépoca ampliavag. . Estes exemplares,|

5 A i = Fig. 63.
datados de 1558ndo s atestam a qualidade da produt@menga, como 8-~ sael do Pago

P . . ~Ducal de Vila Vicgsa,
também, assinalam este gosto que comecava a ®entit re os AGgrandes
Port®gal o

Finalmente, alguns ceramistas Alatuérpig ainda em meados do século XVI,

aproveitaram as possibilidades criadas pelo desenvolvimento dos centros

% Meco, José, Informacéo Prépria, Oeiras, 2010.
9 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 84.

190 Cfr, Arruda, Luisa Capucho, Id Ibid., p. 371.
191 Simées, Santos, Ob Cit., Id Ibid., p. 86.
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ceramicosibéricos, e fixaranse em Sevilha, Talavera de la Remd.isboa,

onde implantaram defii t i vamente a t®cnica italiana AM
por FrancescdNicoloso,meio século antes. Trazem um novo gosto, que &aor

pesada heranca mouriscaneidéjarda técnica de azulejo relevado e repetido.

Talvez um pouco, por influénciai abolido tudo quanto pudesse lembrar a arte

islamica'® No entantp segundo o autor José bie este novo gosto absorve

alguma da monumentalidade, entretanto j& alcancada na pefffisula.

Oazulejo plano, fabricado com t ®cnicas or i
ganhar significante importancia, e em substituicdo passaram a proliferar os
motivosornamentais italdlamengos, associados ja a um pés renascimento.

Frans Andries, filho de Guido Andries fis® em Sevilhagnde seas®cia ao

ceramista de Triana, Roque Hernandezla iniciaa prodgdo de azulejos

i P s a nleste ccentro ceramico d8evilha foi aquele que mais forneceu

Portuga. @ regi stos da fiEstat2stica de Lisboao,

de louca branca em Lisboa, apenas de barro vermelho e barro vidrado (louca

A
’ it =

verde).Esta producéo de Sevilha usava, agora, técnicas ed@gs&alianas, as| e
composicdes continuavam fiéis a producao ifllmengos, mas com frequéncic ‘:,: >
o resultado se apresenta com uma estética simplificada, quando confrontad,,f“
os exemplos flamengos ou italianos. EE\

Os anl ej os de padr onagelni acnhaann aetiba g @S de
. ~ . . . . 7 Fig. 64.
(designacao de origemy. e2, surgem em Sevilha, pelos finais do século X\g?emp.mde azulejePonta
de Diamante.

como novo tema deste centro proddtér.A decoraéo destes azulejos
sevil hanosi drRamit edbedaistbmbinavasempre a forma
geométrica quadda com o interior demarcado na diagonal formando prismas,

com outros motivos geométricos, rosetas, cabochdes, arabescos. As orlas

marcavam ritmos, muitas vezes em meios ovados como ondas. O padrao desta

decoragédo vinda de Sevilha, muitas vezes, resaltsnples rotagdo de um so

azulejo. N entanto apesar de ainda encontrar uma simetria no desenho

produzidg comecam aaparc er padr »es 0 Ruenarequeck Di amant ec

uma organizacaespecificale diferentesnddulospara formacéo do padrédo

192 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 52.

%cfr. Meco, Jos®, fAAzulejaria Portuguesaodo, Bertrand,
04Cfr. Meco, d s®, HO Azulejo em Portugal o, Publ. Alfa, List
cfr. Santos, Reynaldo, A0 Azulejo em Portugal o, Ob
1972, p. 65.
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final. Ex: Igreja Sdo Roque em Lisbeaes. O emprego deste tipo de decoragao
ceramica vai prolongese até ao primeiro quartel do século X\$kegundo o

autor Reynaldo dos Santakguns exemplos mais simples, encontrados também
em Portugal, parecem copiar os modelos espanhdis, sugerindo uma possivel

fabricacéo nacionaf® Copias essagjue denotammenor qualidade, com umd

elaboracao simplificada, quer a nivel ornamental, como crom&io entanto,
em Sevilha este tipo de azulejo il
umafabricagiomassiva, que confere ao azulejo uma produgdo menos cuid; 8
maisvigarizada o que por vezes, dificulta a sua atigacdo™’ Fig. 65.

Pginel em azulgj@onta de
Jan Florisoutro ceramista vindo da Antuérpisakalhava j4 em Espanha, erfamante. lreia de Sao

oque. Lisboa.
Placenca, desde cerca de 155f1ando € contratado como mestre pintor de

azulejos por Filipe Il, em 1563. Fibs®e entdoem Talavera de la Reinande

transmite a sua acentuada influéncia #aiga a producédtmcal tornandese o

principal centraceramicoabastecedor da nova capital, Mad8dcedelhe como

pintor real Juan Fernanzleactivo desde cerca de 16%ye da continuacdo ao

seu trabalho, mas afastarsi® progressivamente das linguageaméngas ja

empregada¥”™

Os nAl farelosodo de Talavera emepmeados do s
certos tipo de azulejos, como frontais e retdbulos de altar, e adaptaram nestes

modelos tipicos, inspirados nos tecidos sumptuosos que os azulejos tentavam

reproduzir.

No revestimento de trés Salas do Paco Ducal de Vila Vigosa, podemos

encontrar notaveis exemplares deste centro produtor de Talavera, realizados por

e Fernando de Loayza, em1602, encomendados por D. Teodtsio I1.

Em Portugal,uma dasreferéncia mais antiga sobre producdo de louca

estanifera, encontse no Li vr o @ NUY°dé Manuel Sevanele Por t ugal o
Faria, publi@do em 1655. &undo o autor Jodo Lucio de Azevedon

AEl ement osriaf@o @- mi Ha s d'& o t&to ja estagaspiorito

em 1624. Esterminal refere a vinda de um oleiro de Talavera de la Reina, que

196 cfr. Santos, Reynalddd Ibid., p. 65.

197 Meco, José, Informagéo Propria, Monte Est@@10.
198 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 52.

19 Meco, José, Informac&o Prépria, Carcavelos, 2010.

WEaria, Manuel Severim de, fiNot2cias de Portugal o, I
MAazevedo, Jo«o L¥%cio de, Macedo, Jorge Borges de, #fE
séculosXlla XVI 1 6, Universidade T®cnica de Lisboa (G. inv
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em Lisboa come-a a |l avrar fAélTalavera vi drada b
mas como &2 Uhma outréhreferéncianterior,aparece, no Livro de

Langamento e Servico Que a Cidade &dz-Rei Nosso Senhor, de 15@5ste

livro indica entre varios oleiros que trabalhavam em Lisboa, alguns

i mal e gd®dldmenyas ¢mo Jodo de Goéis (mestre malegueiro), Roberto

Jacome, Filipe de Gais e refere também a localizacdo dos dois principais centros

de producdo ceramica da Cidade de Lisboa, o Bairro do Mocambo, na

Madragoa, e o Bairro das Olaias que ocupava parte da Moumaizaina da

Senhora do Montd=oi nos meadosd® ®c ul o XVI , gue o0os chamados
Venezaodo ouiBRornrnacapdea eBopdces, seinstalamene s mal t e s
Portugal. logo se denota um desenvolvimento da produgdo portuguesa de

azulejos. Esta progéo portuguesa inicialependente dproducdo espanhola,

pelo contrariop azulejo portugués consegue alcangarn pintura vistosa, com

resultados muito proxinsoda pinturaa 6leo, o que atestam excelente dominio

no desenho das composicfes estéticampopendendo damaforma livre, a

linguagem maneirista flameng¥. E de notar também a notavel qualidade de

fabrico destes azulejodemonstradorede um pleno conhecimento das técnicas

italo-flamengosdd a fiMaj ol i cao. Entre outr os &Ff 0 S
da capela da igreja de S. Roque, assinados por Francisco de Matos em 15! SEELAEN

exemplos desta producédo portuguésa.

O azulejo elaborado em t®cnica ¢ Al

reg’ﬁes de Urbido, Antuérpia, Sevilha e Talavera de la Rd\m.entanto,

intensivade azulejosig. ., a partir doinicio do século XVII, Lisboa consegwa -

ento em azulejo de

ja fornecer azulejos, de forma regular, a um grande mercado que se deserﬁ\zgﬁaiél%umta da
Bacalhoa. Azeitdo.

nessa altura

Mais uma vez, este azulejo modernizado, originario de Italia, oferece uma

sumptuosa capacidade de dialogaentpovos e as épocasnievidente gosto

pela novidade associado a uma vontade de transmitir, faz com que

12 pzevedo, Jodo Licio de, Macedo, Jorge Borges de, Ob Cit. Id Ibid.

W)'n Azevedo, Jos® Correia, fPortugal Hist-ria Arte e
14 Cfr. Meco, José, Ithid., p. 54.

15 Cfr. Meco,José, Id Ibidin Loc. Cit.
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despretensiosos pormenores técnicos se reforcemteendicas das diferentes

culturas se entrelacem.

Composicfes em Xadrez

Em simult©neo com este azulejo figurativo
apenas até aos finais do século XVI, desenvebeetambém, a producdo de

azulejos cobert® de esmaltainiforme, brancoazul, com vidrado corado de

verdecom reflexos irisados (reflexo do espectro visual fragmen@é@n)casos

invulgares cor de meEstes azlejos assemelhaise bastante ama tipologia

azul eigppameMofiuH i s c o0, esornameraud| oesj 00 si  niipDo NN SEN d o

sul de Espanhamaispropriamentede Triana Por c4, este tipo de azulejo er"
também esmaltado de forma uniforme utilizaisgdomuitas das vezes o azul e
branco. Estes azulejos simples feitos em Portugal e de acessivel fab ‘
destinvamse a composi¢cdes geométricas simples, que se desenvolvem, i

tornarem cada vez mais compostas e elaboradas 5 O

Embora, sem informacdo segura, o autor Santos Simdes, sugere que de EEEG_—_—N
principios do século XVI, possivelmentga se fizessem, ne Portugal, ;ig\}gﬁmem@a rmided
composi-»es de AXadrezdo com pe- as S2CEFYHY cas
mais propriamente em Evora, Tomar e CoimBrada a sua acessivel tecnologia

de fabrico, estes azulejos foram empregeeslvez produzidosem Portugal

desdeos iniciosdo século XVI, até aameados daséculo XVII.

Os novos prcessos de fabrico ditam tambéovas caracteristicas formais para

azulejo, uma escolha mais homogénea, a purificacdo e a desidratacdo das pastas,
possibilitava melhores cozeduras com Optimos tadaé de resisténcia. Para se

conseguir placas cozidas, sem empenos, tem de haver uma relagcdo entre as
dimensbes da superficie do azulejo, e sua espessura. No entanto este nimeros

podiam variar, conforme os procedimentos técnicos e 0s materiais utilizasios

diversos centros ceramicos, ndo se podendo assim, estabelecer, através destes

factos, um processo cientifico de identificacdo e datda®.potencialidade

decorativa do azulejo, ndo esta s6 nos elementos ornamentas figuracoes

1 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 92.
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neles existentedD azulejo por si s6 tem caracteristicas plasticas suficientes,
capazes de determinar ritmos decorativideavamse beneficios estéticos dos

ligeiros empenos, daeticulado proporcionado pelas juntas dos azulejd

conseguindo assim oferecer vivas dindmicas, com varios centros de inte i
visual, aos espacos a que se destinavam. Por estes tempos, 0 azulejamgq
uma superficie, era antes de mais, um acto de algimr independentements

dos desenhos ourmatos adicionados aos azulejo&s linhas de forcas

constituemcomo que um fundo neutro, que ndo deturpa o mecanismog

azulejos de varg cores: nos casos simples, alternavam duas cores,Fig. 6.

Revestimentala Ermidade
normalmente o azul e o branan o verde e o brancerfibora outras cores j&4° Brastvora (1575).
referidas pudessem ser utilizadagObtinhase assim ogxempls conhecids

como fAComp adir mya@. Déste mlo, 0 azulejaesfragmentse

0,969
)4
> 4

em parte da suguadraturae passa a abranger toda uma area. Imensas solu

foram conseguidase ainda hoje podemogonhecer grande parte. fles & 19

exemplaredistinguemse osritmos lineares e cromaticos que estabelece

es@la entre as partes e um todo edificado. ¢

O reconhecimento de que so por si, a aplicacdo de azulejo, traz potenciali . W
ritmicas, levaeste tipo de conjuntportugués, a considerar o azulejo como u : I8
unidade no sewompostoconjunto. A grande racionalidde destes forrosEE’r'mGZhorld(,evesﬁmemo

. Lo i referido. Evora (1575).
azulejaresanulan a fipobred materialidade do azulejo que desta forma se
notabiliza, transfigura e imp&ehh.
Parece nada ter escapad a est a nova fEstescegemploe novador ao.
foram aplicados em edificios romanicos, goticosnascentistas, tentando
construir uma nova unidade através de um dialogo transtemporal.
O costume de aplicar o reticulado na posicao diagonal-s@nana constante
na organizacéo destes azulejos, prevenindo desta forma deturpagdes visuais de
alinhamentoresultantes das grandes extensdes de azulejos colocados na posi¢cao
horizontal. Este efeito decorativo diagonal ou obliquo provoca um contraste
propositado com as linhas verticais e horizontais usadas na arquité&stara.

abordagem prevalece també@mndadurante a primeira metade do século XVII.

“ecfr. Arruda, Lu2sa Capucho, fAHist-ria da Arte Portt
Lisboa, 1995, p. 19.
Y8 Cfr. Pereira, Paulo, Id Ibid., p. 18.
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ComposicbeEnxaquetadas

E notoria nestes conjuntos a evocacgéo as grdimdes rectas, assim como a
um gosto pela forma quadgularou pelaquadricula. O gosto por este tipo de
decoracdo é crescentetornase ampliado quando se opta por realcar ainda

ma s o0s ritmos qompodigbesie Xabrezd Asdinhat aitmiash

destas composic¢des foram acrescidas e valorizadas, através da introdugad

os azulejos normais, derj@s e pequenos ladrilhos quadrados (elementos

e\

3¢

NV

S

ligagdo). Contendo um lado comuentre eles, acontece sempre uma relag

Y %
AN

BS

entre as dimensbes doudgo e as tarjas que o0s separainlargura desses

AN

elementos de menor dimenséo é sempre um submultiplo da largura do az
Inicialmente formavarse esquemas simpl€sm o tempo estes ampliase,

; ; Fig. 7Q
para esquemas mais compostos e de maior escala, ondelesechmmar a J = Enxaquetado.

. Capela de S&oe®
encontraycomposices bastante elabdrds Toresvedras

Quando as soluctemrmam composicbesd e A Xadem&Enx,aquet adoo

bastante elaboradas e compostas, tsicbémreferidd c o mo A Az u f Y \v
Cai x ¥ lcdmo lbes chamou o autor Vergilio Cornejaro. b

Os r e v e s Enxaquetadtoso sa | i @cos-eaomplexos esquemas, C]L’
de certo modo, se apropriam da arquitectura. Em algumas igrejas edificad}
raiz no século XVII, € notdria uma escala mais modesta, muitas veze__o
planificdo longitudinal com umaspacialidade simples. Possivelmente tepal e
desta simplicidade espacial ensencionada ou propositada, pois previa vam

-

incorporacdo de painéis azulejares, e trabalho de talhaagsimase distinguir
artisticamente todo um conjuntd. Nas composicdes comsguemas mais
simples, os azuleg eram normalmente colocacsmmentena parte inferior das p
paredes, os chameo s Asil har eso. dauimpodaacia ao
revestimento em altura, adoptavam solugbes, onde se combinavam %ﬁiﬁgam Maria de
esquemas de organizac&mndo a parte inferior,onrmalmente do tipo maisMaW”a' Saniar
simples.Por \ezes acontece também, o uso de um mesimdelq mas com

escalas diferentes. 7.

M9 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 96.
120 Correia, Vergilio, Passim.
12LCfr. Pereira, Paulo, Id Ibid., p. 18.
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Estes revesti mentos de ACai xi |l hoo ou em
complexs, eram sempre emoldurados pmordaduras rectilineas, tarjas da
mesma natureza e coloracdo dos azulejos. Sao estes elementos que @stabelec
a concreta ligacéo entre a dexgiioceramicaaplicada e a arquitectura.

A partir deste momentoestas solugbfesdo tornarse numa constante do
azulejar em Portugal. As combinacdes de esquemas ornamentais em altura
conferem escala a decoracédo, atridoirdinamismo aos espacos, através das
elaboradas solugdes de ritmos lineares, que por vezes pseliapresentar até a

trés niveis de cota diferentes.

De inegavel valor ornamentakste tipo de decoracdo ceramiodo €,
normalmentede uma estremada quedéde técnicaNo entanto, estas aplicacdes
azulejares eram bastan demoradas o que tornava aplicacdo destes
revestimentos bastantiespendiosa.

Esta azulejariafoi preponderantemente utilizada na decoracdo de espacos
religiosos. Por vezes, tors® difcil esclarecerde forma pormenorizalguns

destes conjuntos, se a sua producao pertence ao século XVI ou ao século
seguinte, at&€erca de 1640, devido ao faate este tipo de decoracdo azulejar

ter sido empregue durante um largo periodo, que abrange a passagsuoieste

séculos.

ComposicéeCompdsitas

As composi-»es em azulejo AEnxaquetadoo evo

XVII, aparecem os primeirosoojuntos onde se substitui os azulejos quadra

de maiores dimensdes, por azulejos ornamentados elementos decorativos
de padrdo, nassendo assim as Cc o0 mpomgls €+ 0@&s
actual ment e c h aG@GondésitofdEmmxaquetado

Os ritmos diagonais do azulejado, mais uma vez, reforcadosagimados o
ig. 72.

cromaticamente pela introdugéo de azulejos ornamentados e policrongesd@sy > do Senvento da

. + _ Nacional do Azulejo.
composturas.Estes esquemas Gadiez mais elaborados, sobreposdoas [ipon o0

solucdes de esquemas anterio@stiveramseformacdeenxaquetadasom 4

122 Meco, José, Informac&o Prépria, Oeiras, 2010.
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azulejos ornamentados e policromadws centro do padrad?or vezes pode

acontecer, em composicdes degémero, a insercdo de tarjas ornamentadally. Cis 4P

policromada¥®, assim como frisos ou cercaduras do megémero

revestimentos totais, aconted® também no entanto, curiosas solucdes

compr omi sso, entre esGampdsims edea ziuHY TL d

ARdr «oo. Para a parte superior @@ars par ede

N Lo . . . Enxaqu_etadoComp(’)sito.\

NEnxaqCaenp@ihg paparte i nferi O-SeambjOA"ﬁJSIS!JNadiOHHOa ro,
zulejo.

padréo, por vezes inspirado no efeito diagonal dos seus azulejos condéoeres.

vezes, pode acontecer, as compos g ! a

utilizarem como elementos ornamentados, azuleps i Padr « 0 0 o]

composigdes aplicadas nas zonas inferiores das paiedes
De facto, de principio os azulejos e tarjas uniformes e monocroraatiemm
mais econdémicos, pois ndexigiam ornamentacdo pictoricao@ a constante o 3OS0k
ewlucdo deste pio de azulejariapassa a haver também azulejo ornament +‘W%£§
incluida. Os esquemas das soluc¢des-g&aornando cadeez mais complexos,;&%f%f ‘ .

necessitandde uma colocagcdo mais minuciosa e demorada o que tornava Vo
e

dispendigo o fabrico @ maede-obra do ladrilhador. dlvez este tenha sido u

Fig. 74.

dos motivos, para 0 abandono deste azulejaresecificamente portuguéslecorazo onjugada.
Ante-Capela dos Martires

Mesmo num periodo aureo, cerca de 1620, este azulejar dispendiosc%‘f)imgcos- S. Cruz de
conseguiu grande clientela, quando comparando codopcao do azulejo de

padronagem. S&0 pouco 0s revestimentos significativos deste tgera@cao

ceramica. M entanto pdese destacar pala atedo imponente exemplo de

Santa @uz de Coimbra, o claugtn do Convento da Madre de Denis a Igreja

Matriz deVila do Conde. O seu abandono s6 se faz sentir verdadeiramente, a

partir do primeiro terco do século XVII, assim que se generaliza oegmuio

azul ejo policromadoodageémadr «xo0, ou AP

12 Meco, José, Informacéo Prépria, Oeiras, 2010.
2Cfr. Sim»es, Santos, fAzXMleljodar iFau nedna - Rwor tQag alu sntoes S @
Gulbenkian, Lisboa, 1997, p. 19.
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Azulejo de Padrao

Na complexidade da azulejaria prodbZz em t ®c ni ca -séMaj ol i cabo,
importante fazer uma distingdo entre os azulejos que, no seu conjuntos formam

um painel, representativo com figuras narrativas, e aqueles que se destinam a

uma decoracdo de repeticiohamados azul ej os APadr«oo0 ou d
Os revestimentos emzau | ej o de iR aecored® ceransiceqae u

assentana composicao e interpretacao de variaglesnentosornamentaisEm

algurs casos, elementomais abstractos contribuem, tambépara uma
harmoniosacomposicdo dos padréeBsta €éuma decoracdo ornaemtal que

comecou a seproduzida na Antuérpia e fazparte do reportério da azulejaria

flamenga, que a partir dos meados do século XVI se disseminou por toda a

Europa. Esta tipologia azudegjfoi interpretada e produzidan Talavera de 1a

Reinae em Sevilha, com atras referi. &d mi ss2 vel gguuee ros o fiMal e
flamengosque se haviam estabelecido em Lisboa, por meados do século XVI,

possam ter produzido e transmitido alguns exemplos. Pogendesim supor

gue o azul ej o de DdrRgalho séaulo X\l rsalter idood o em P

ndo so6, uma influgia indirecta, vinda da flanels por via de Espanha, mais

propriamenteda azulejaria de frontais e retabulos de altar, importados de

Talavera, mas também por uma influencia directa, que se dege@Eves da

heranca deixada pelos malegws flamengos anteriormente fixados em Lisboa.

Inicialmente, estes azulejos decorados erartilizados nos esquemas [& ke

ornamentaisie um modo pontual. &stringam-se & inclusdo nagsomposicdes &

de azulejoo En x aqu,et @ardiogi nando as OoEaoaxmgu z
Comp&it 0 0 .
Os Azulejosd e i P gdlicromadds eornamentadedeixano fi e s g ,
das composi - »eaneghea tef WBra utkizacidnwaid abradent:
e generalizada, que se vai distinguir e imgefinitivamenteé-*rig. . Fig. 7.

] ) ) ] Revegtimento integral em
Em alguns dos primeirase ve st i me nt aquee camecaranPa slirgirezypidyde Padréo.

Ermida de Nossa Senhora
D . ~ - . ~ . Iegria

no inicio XVII, sdo notoériascuriosas relacdes de compromisso com gﬁtelo de Vide.
formagbes de st i | o anteri or, Enxagsetad@sCo@sp osi - »e s
fiComposicoe€ompédsitad . A ¢ r i a -€«itidantkiote imspirdda kos
%Cfr. Meco, Jos®, fAAzulejaria Portuguesad, Bertrand,
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efeitos ritmicos das composi¢cfes azulejares anteriores. Foram conseguidos, com
grande mestria, padrdes bastante elaborados, formadagudejosunicamente
guadrados, que recnaas composturas resultantéas tipologias antecedente % (=

. < e . ] ==
Este azulejard e dirP«aespecifico conseguea ampliagdo dos motivo 52 Oese

conjuntos vao criando uma malha ornamental cada vez mais cerrada
revestir a totalidade das superficies parietais.

Nesta faseinicial, sugem composi - »es adre«oadz ud

branco. Alguns destes exemplos sdo encomendaslosfiéinas ceramicas

i
~ . .y e
espanholasi. 76. Outros exemplos sao produzidos ja em Portugal e apresentan,
ig. 76.
ainda, alguma influéncia deste género de gjatih feita em Espanha, maise"e?'me““’ em azulejo de
adrdazul e branco.
. . C la Mor.
propriamente em Talavera de la Reina. oo D, JoACoutinho
. . . . 1611/1618. Universidade de
Mai s frente explanarei as di feciwl -as ent

branco do inicio do s®cul o XVI I, e o0 azul ej

final do século. \
A producéoportugusade azulepsd e A Padr onagemo do FSeie] o
€ dema qualidade, quer técnica, quer material. As pastas e a pipbaar ' ,

com o escalonamento do tempép ®frer alteracdesg. 77. Uma producéo em:

LT
Sacristiada Sé Velha de
Coimbra.

O azulejo APonta de Diamanteo, ou azulejo

. . . . s 24
larga escala, vese vulgarizando, e azulejo perdallgumaqualidade estética eF_g
|

morfoldgica.

Espanha, aparece na peniasub final do século XVI. Vindde Sevilhd®, este
tipo de revestimento ceramico pode ser denomiagd®ém po fAPadr on del
Ar z o bi s p pooter sitloaotiginanzente feito para o arcebispo de Toledo,
depois de 1560. Este estilo azulejar utiliza uma ornamentacdo geométrica

1,

2%

decoragdo baseas® em pismas de pontas cortadas, podendo também co

rosetas, pontas simples, cabochdes com arabescos e orlas ®npoadséies

ritmicas de meios ovados como ondas, sendo o0 motivo principal umadaguara
a formade diamanté?’Fig. 7s.

O azulejo de APonta de Diamantpantﬁxa,é}78
ig. 78.

foi por ca também muito reproduzido e vulgarizado durante o primeiro quéftesn de azulejo Ponta

e Diamante.
do século XVII, onde se transformou o fino desenho de padrdo da Andaluzia,

126 Cfr, Meco, José, Id Ibid., p. 20.
127 Cfr. Santos, Reynalddd Ibid., p. 65.
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em elementos mais densos e pictdricos, causando uma maior evidéncia
decorativa, em relacado ams/estimentos decorativos produzidos e utilizados no

pais vizinha?® Algumas versées em Portugal formam tapetes limitados por
cercaduras pr-pri ach §oTéndonesteladejo@lueat e de L
utiizagdo em Portugal até ao primeiro quartel do século XVII, sede

encontrar varios conjuntos do género, como por exemplo: Igreja de Sdo Roque

(Lisboa), Sacristiala Igrejado Espirito Santo (Evorafonvento deSanta Iria

(Tomar), Convento do Carmo (Colareg)reja deSao Pedro (Torres Vedras),

Igreja de SantQuintino (Sdral de Monte Agraco), Capela do PaléacioReana

(Sintra)

Azulejaria Renascentista dantigo M osteiro de Santa Cruzde Coimbra

Aqui, no antigo Msteiro de Santa Cruz de Coimbra permanecem varios

revestimentos eramicos de diversas categorias. Neste capitulosomiente

destacar de forma mais aprofundada os conjuntos azulejarssquénciaao

AAzul ej oMoHirsipsacnooo .azulejanrepresentativo deima razéo
renacida.Ne st es est«o inclu2dos, azul ejos em t ®c
em fAXadr ez 0s, fcEonmpaogsuiet»aed a Ddnp - BEMvadquatzade | ©
d e 0 Pa(mhre«imcial). As composi¢cdes deazulejo defi Xadr eag 0 e
composicles de azulefpEnxaquet adod s«o0 aqui i nclu2das,
cronologia, que € ampla, nem pelas linguagstéticas owrnamentais, que sao

guase inexistentes, mas sim pelas suas complexas e elabfwadagbes

caso do aadrl «q o, dreuwfERMfcassivvulgamaembdra est

demonstréivas de uma gande racionalidade artisticauito modernizadoraO

tipo de decoracdalenote ja alguns elementos ornamentais relacionadoses
274

caracteristicos do maneirismo. oNestudo da azulejar o maneirismo

. Fig. /. ~
corresponde a uma &as mai s avan-ada do clamadd Eepprigeferid e A P
azul ej o de dmdsarp ®,toedé a lmguagénRmaneirista esta mais

expressa. Nma f ase pri m8ada,aodaaosécule¥vp de AP

128 Cfr. Meco, Joséld Ibid., p. 20.
2%Cfr. Sim»r»es, Santos, fAAzulejaria em Portugal nos S
Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1990, p. 89.
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continhabastanteerudicdo técnica e artistica, quer a nivel das pagtes, a

nivel da ornamentacdo.o@® o decorrerja do século XVII, este tipo de

decoracao ceramica vaee popularizatho, e assim perdendpalidades. &a o

final do séculosurgemprofundas altera¢cdes ornamentais, cromaticasizel

dascomposicdes

A azulejaria abordadanesta edificacdo de Santa Cruz de Coimbrasta

directamente ligada as nhovaB¢ ni cas cer ©mi crma€oimtbra, A Maj ol i ca
pode encontrase no Museu Machado de Castro, uma guarnicdo de azulejos de

ti po AMajolicad ou fAPi s doaquinTeixebaodeu ment ado s
Car v al AGeramioa Cdimbréio século XV.** Segundo a tradicao oral,

este conjunto é provesmnte da Igreja de Santa Cruz de Coimbra. Tsatde um

dos mais antigos exemplos dos modelos maneiristas hiflaamengos->* Estes

azulejos formam uma delicada guarni¢cdo com ornamentac&o de urnas, qui® ¥

e caveirassendoum notavel exemplar de azulég@ornamentalgque segundo
autor Santos Simoekeve tratesse de uma obra lisboeta, de cerca de 520 ?».
E possivel encontrar neste antigo Mosteiro, maisopriamenteno antigo Fig_ﬂso'_

refeitorio e na Capela da Deposicéo, escassos conjuntos formados por azufgfi§ gguamicao orginal

u Machado de Castro.

fi X a d raeuk & branco e tarjas de cor verde irisaGanjuntos bastante”™"*

caracteristicogue maisa frenteabordarei.

Nesta edificacdo dBanta Cruz existem duas cposicoes diferentes de azulejo
AEnxaquetadoo, uma mais simples, outra mais
simples sao utilizados &@ementogliferentes, os ritmos diagonais séo marcados

por duas tarjas paralelas que envolvem um azulejo quadrado braarzol nas

interseccbes as tarjas cercam um conjunto delefnentosquadrados de

pequenas dimensdes, os chamados elementos de ligacdo, 2 azuis e 2 brancos.

Nas composi -»es 0AEnxaqu eilizaddsabelementoai s el abor a
diferentes. Bra a marcagidiagonal dos painéis é usado um conjunto de 3 tarjas

paralelas a envolver um azulejo branco, sendo a tarja do meio ligeiramente mais

larga e também de cor branca, as tarjas exteriores sdo azuis e mais estreitas, nas

zonas de intersecc¢ao, estas envolvemcanjunto com 9 elmentos de ligacéo

carval ho, Joaquim Martins Teixeira de, fAA Cer ©mica
Universidade, Coimbra, 192f, 154.
131 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 19.
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(formado por 3 pecgas ceramicas diferehte de menores dimensfdssta
tipologia azulejar utilizotse largamente ainda no século X¥|

Os revestimentos parietaem iCo mposi - « 0 Enxaquetadad dos
Refeitdrio, Casa do Capitulo, Capeale Jesus, Lavab AnteCapela e Capela

dos Martires sdo do mesmo génercrBm, nos conjuntos superiores usaad@s

decoracdo do Lavabo da SacristideeAnte-Capela dos Mrtires, sédo incluidos

elementos ornamentados, um pormenor diferenciador angr€oriposicdes

Enxaquetadas as fiComposicéesCompdsitasd . Dada a stwda similitud
leva acrer, gue todos estes azuhlemgamaundsé ti po @AEN:
centro ceramico. féas encomendas que reflectem o prolongamento deste

gosto, onde numa fase mais adiantada, se comecou a incluir aos poucos azulejos

ded Padr « o0 0,es qos aentresnceramicos de Lisboa, formando assin[:
composicbe de azul ejos fiEo@aaquetado Co
As colossais dimensdes do forro azulejar, onde € usado a tipol
i En x a q ude tedadreqoereuma aplicacdo minuciosa erderada.
Osvariosrevestmentosa z ul ej ar es e m A En x aigeusast

edificagdes religiosas da zona de Coimbra podageriruma producéo local.

No entanto, malisandge tendo em conta as dimensdes azulgjarepregues na.

ig. 81

regdo, ndo € isso que se enten@eso tiesse havido uma producao local g, imentem azulejo

Enxaquetad@orredor da

ti pol ogi a A Emavaseesgethaddpela gidade, staciBnenteera sagristia dsé velha de
Coimbra.
encontrada, aplicada em muitos mais locais em pequeiosis Ndo é isso que

\!

3

/

encontramos na cidad#e Coimbra mas sim, sempre colossais revestiment#

parietais em locaideterminadog especificosig. svs2.

Véarios autores, afirmaram que a producao azulejar na regii@ntecomecou
em meados dos séculos XVII. O autdmaquim Teixeira de Carvalho apreseng,
as referéncias mais antigas que se conhecem sobre a existéncigo &e

Pormenor doevesimento
fiMalegueiro®8 na c i Gombra. Trtese de alguns regimentos g Coredordadtristiada

é Velha de Coimbra.
orientacdes municipais, que surgem a partir do ano de 1556, aos ceramistas que
dominavam os processos da faigngaquaisem desi gn@ueisr didvika.l e
Conhecedores da técnica, ndo implica que tivessem produzido revestimentos

decorativos.

¥si mmes, Santos, Azulejos Arcaicos em Portugal, HAEst
Casa da Moeda, Lisboa, 2001, p. 74.
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Analisando os textos, meticulosamente descritivos, detdo@, os autores

mais antigosapenas refererm p e n a s aaag &, paoe refereni sobre

origem @ s conjunt os N BSandoa ggtes t despevcebidps, p a s
menosprezados austoscomoum comum. Na descricdo @mtigo mosteirpde

Frei Nicolau de Santa Maridgambémnada € relatadoobre 0s conjuntos

i En X aqs e parsoswge uma referénai a o conjunto AEnxaque
CompGit 0 0 Ladabbo queict a o0 seguint e: AEfta cafa eft
pell as par edédeqdandopassa pasategcuchioadps@anjuntos

de aflP « o@&c rdias tSi a, a refer°ncia ® j8 mais pre
fino, & luftrofo azulejo de Lisboa!**

Este modo de azulejar requeria varias e significativas encomendas a centros

ceramicos distantes, o qnéoso tornaria o proaso demorado como bastante

dispendiosoNa éoca, certas instituicdeseligiosas tinham avultadas posses,

gue sustentavam as encomendas deste gosto azulejar monumental. Certamente

dispendiospeste tipo de revestimentiecorativo ceramiceonstituia também, J&

uma obra simbdlica transmiss@a de um certo poder e desafogament

econémica>®

~ hY

As solugdes decorativs em azulejo N &t noxpeelgsuseads (4

Fig. 8.
Lavabo Santa Cruz de
Coimbra.

APadr « 00 ocerpoliccamadwiy. sa @ gosto pelas decoracoesramicas

caracteristicgstestemunham a introducdo progressiva giisto azulejar de

i Bxaqueada® ndo termina repentinamenteaiconviver e associge com a
emergida decora-«o0o cer©mica de fAPadr «oo0, at

prefeéncia pela decoracéo azulejar gasirdes ornamentais

Casa do Capitulo

Esteamploe spa- o ® @mdinadodelinemda fpdvl Boyta® Fig. &1 Ao
longo das paredes encons@ um assento corrideem madeira,com alto
espaldar, dos meados do século XVI. E de notar, & ppré da acessao

claustro.Tem arcos policentricos de excelenpesporgdes artisticablo seu

133D, Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., p. 96. Fig. 84.

134D, Nicolau de Santa Mari@b Cit., Id Ibid., p. 97. Casa do Capitulo. Santa
135 pimentel, Anténio Filipe, Informacao Prépria, Lisboa, 2010. Cruz de Coimbra.

136 Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira; Santos, Reinaldo dos, Id Ibid., p. 48.
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géneroé um exemplo Unico, nestenosteiro. M extremidadeopostafica a

Capela de Sao Teotonio, marcada por duas épocas, o interior foi obra de D.

século XVI, para a Capelaanuelina de Sdo Miguel, com seu recuperado a
em pedra de meados do século XVII, onde estdo esculpidas as figuras dg
arcanjos S. Miguel, S. Gabriel, S. Raf&8l
Na obra fAActas Capitul ar'®do adtar Mdvio

Fig. 8.

Branddo apareeeos publicada uma acta do dia 3 de Marco de 1582, coffrga de Sao TeotSnio.
Casa do Capitulo.

seguinte it | o A Or dem par apelssde S.cTeotosid & fariam dESH° dgana Cruz de

azulejos aSala do @ p 2 t**U O ®@xio relata a intencéo e proposta do Padre

Geral D. Petb em construir uma capela, na Casa @pi€lo, para os restos

mortais deSaoTeotonio, e forrar de azulejos todo o restante espaco. A proposta

para a Asuotuosa & ricao seanpdliani ® easc diet € upd
autor Santos Simdes encontrou uma outra referédoeumental solre

composi -»es de azulhxjagquedea df©a idi lamddo gou Mo E
Santa Cruz. Esta referéncia estdblicadana obra A Arquivo de Avei
Alberto Sotio, a quala Santa Casa da Misericordia de Aveiro resolveu o
seguinte: Ague a nossa casaése forrasse de
chamado Matias Fragoso, de Lisboa, que estava em Coimbra e era mestre de

| adr jdsth dosuinento especifica ainda quMliaericérdia aveirense fez

contrato com este mestre de Lisboa em 28 de Janeiro de 1607 e que os azulejos

seriam A do mesmo feitio de SantGa Cruz de C
prestigiado autoSantos Simdes relaciona esta referéncia com os azulajos

Casado Capitulo, segundo o autarrevestimentaleste espacé emazulejose

tarjasfibr anc os *eNo enmmtaj acs éxaminar a Casa dap@ulo,

deparamen o0s com aEmnxdgeejfadd &eé mfi mas em azul e b
ficando assim sem entender egllacionamento estabelecido pelo grande Autor

e especialistaD revestimento azulejar da Casa do Capitulo, € um revestimento

137Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira; Santos, Reinaldgldadbid., p. 49.

¥Brand«o, MS8rio, fAActas dos Cap2?tulos do Mosteiro de
Museu de Arte da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1946.

139 Brandé&o, Mario, Ob Cit., Id Ibid., p. 129.

“0cfr. Sim»res, Santuogsal fnfozsu|lSe®caurlioas exnv Peo rXtV1 6, Funda-
Gulbenkian, Lisboa, 1990, p. 65.
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emazwjoAR Enx aquet ado Gig sa X aplicacgo nasrparedescé em

todaasuaalturmusa a composi-«0 AEnxaque

existentes e ja referidas. Este revestimento colocado na diagonal € dierdid
altura, por uma banda de azuldjoanco,rematado poitarjas azuisa qual
circula todo o espag¢@ cota superior das misulas das abébafz eambém o
contorno superior do cadeiral e acompanha parte do portal e janela que dag,para

Revestimento Enxaquetado
o claustro. em azul e branco. Casa do

Capitulo. Santa Cruz de
Coimbra.

Capela de Jesus

Nestacapela a attadaé talve da autoria de Boytdt e forma um sé tramo.

As suas nervuras sdo em esquedi@ladq e tem no fecho central o braséo de

Portugal, assim como a esfera armilar nas duas chaves ou fechos laterais. Nesta

capela, para além de outros, estdo nas padatierais, os timulos dos ango

priores Mor, Jocoon sdeer vNaodroorn hdaa, s ulftfebier dades d¢
de D. Pedro Gaivadd&éao doisTumulos com delicadoarcosséaliosnantelinos,

gue muito se assemelhanadeados de contrafortes, Hmon cada um dels, as

ossadas dos antigos pontifices, assim como os respectivos brasdasnesta

capela encontraeum retabulo do século XVIII, com um crucifixo em taman
natural do século XVII que se sobrepdem a uma tela que representa a i
de S. Joao e da \gem Mariarig. &.

Todo o espaco parietal de fundo é revksti a azwa @y ot aida
branco. Aqui estacolocado o padrdo mais elaborado dos conjuntoagﬂ

iExaquet ad candmosteird. Estacsolucliecorativa foiaplicadade Sapela de Jesus.

Claustro ddMlosteiro de
Santa Cruz de Coimbra.

forma a envolver e salientar todamtigaobra artisticale cantaria, neste espaco
contida

141 Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira; Santos, Reinaldolddbid., p. 49.
“2carvalho, Teixeira de, Ob Cit., @A Livraria do Most
Imprensa da Universidade, Coimbra, 1921, p. 101.
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CapelaMor

Estacapehd é um espaco rectangulaom abdadado tipo estrelado, mais
elaborada que a da nave. Nos tramodraendeste espaco encontramos
timulos de D. Afonso Henriques e D. Sancho |, esculpidos em pedra, obra
manuelinasonde se pode ja encontrar alguns elementos da linguagem estética
do renascimentt®

Actualmente a Capelsior tem um revestimento de estilo tipicamente barroco
em azul ebrarco, do segundo quartel do século XVIIl. Assim como os azulejos

da nave e capelas laterais, este exaraplda capelamor sdo uma producéo 'C“

barroca, lisbonense e a suas pinturas recriam momentos de notavel impo
da vida do Rei D. Afonso Henriqueg s.

No entanto existe uma act a, na OQJSBa de M8 r

Capitulos do Mosteiro de Santar uz 6 com o Ledgnu para tseaztémff, 2% Afons
. . . \144 Igreja de Santa Cruz de
forrar a igreja e capelmor de azulejas**. Esta acta é de 11 de Abril de 1600a@imbra.

divor d@

refere a propoat do padre geral, da época, de forrar de azulejos a igreja e
capelamor para f@Afi car “haiirgencaolfa mceite peloayr os a o
convento, ficando ainda registado que fosse gasto o Aeicepara que tal se

concretizase. Pela data desta actgriaprovavela utilizacdo deazulejo de
AEnxaquetadoo.

Num outro documentoapresentase uma referéncia sobre azulejos do Mosteiro

de Santa Cruz de Coimbraeé digna de nota e apreciadfatas e do fA Rol dos
C-negos Regr ant e s memérBeseritagor B.gGatsi¢l den h o o
SantaMaria e que nos é apresentado pelo autor Pedro de Azeared®12 e

em1918.1"

Ao narra a morte do padre D. Acurgi@m 26 de Novembro de 1612, D.

Gabrielde Santa Mariaefere algumas das obras e feitos do falecido datser

que passoacitaiera bom | etrado e pregador e em pr

dartes e theologia éfoy prior alghuas vezes

143Cfr. Correia, Virgilio; Gongalves, Anténio Nogueira; Santos, Reinaldolddbid., p. 44.

144 Brandao, Mario, Ob Cit., Id Ibid., p. 165.

4% Brand&o, Mario, Ob Citln Loc. Cit.

146D, Gabriel de SantaMai, Apud Azevedo, Pedro, ARol dos C-negos
Agostinho, por D. Gabriel de Santa Mariao, Boletimd
de Lisboa, Tipografia da Academia, 1918.

0 autor fez duas publ i ca- »Sesg udnedsa eC |daoscsuende,ntao pnroismedik
em 1912, no vol. 7/8, e a segunda em 1918, no vol. 11.
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boas obras e necessarias o primeiro triénio comegou o colégio e fez o dormitério

dos noui-o0sé e provimento na sacristia de
fazer toda aigrejae capel as de estuque € azuleijos

Amandou tamb®m abrir alghuas das frestas f
mais claras por que as que tinhad erad pintadas e faziam a igreja muito

e s ¢ ut*a@ texto continuadescrevendo as diversabras eintervencées

feitas por D. Acdrcio no moste, em seu tempo.

O interessante desta refecia sobre os zlejos, € que esta ndo refamma

pretensdo ou intencdte azulejarcomo indicam certagferénciapresentes nas
actas capitlares, massim umaexecucao efectivamente concretizada por
Acurcio no seu segunddriénio como prior geralRealmente as frestas fora
ampliadas, e no que respeita aos azulejos uma pequena parte ainda se e~
no local original.
A quandoda remocao dadrgdo para restauro apareceu por de traz deste

antigo rekmxsxadqumendawmdocumerntoede iD. Gabriel d(;g_ 89. ’

. Vestigiosdo arigo
Santa Maria. revestimento em azulejo

A autora Dr.2. Maria de Lurdes Craveiro teve a amabilidade de me cedenEmgtgiﬂ?:gff de
fotografia tirada posteriormente & remocéo do Orgd®. Nesta, aparece parté: o

do revestimento total emi En x a q u e t arataa dornase assimdesta
forma, claro que anteriormente ao revestimento azulgjs actualmente existe
em estilo Burroco, um outro o precedeu.
Decerto tratowse deunforrod e azul ej o AEnxaquet a-
ao que estaresete na Casa dodpitulo e que antecede em mais de um séc
0S conjuntos barrocos actualmente existeméeigreja

Uma outra nota devee ao facto de na fotografia aparecerdois frisosde
tarjas policromadagaralelase que delimitam umafila de azlejos brancos

B
colocalos na posicdo diagonad. .o Estainvulgar banda horizontalcomposta

or da banda
al.g

. . . . -~ . orme
por frisos ornamentados associadosagase azulejosii E n x a g u, dakzia ao,ﬁ'o
uma marcacdo em altura dogestoso e antigoevestimentoda igreja dos

primeiros anos do século XVII

148 Gabriel de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., p. 166.
149D, Gabriel de Santa Maria, Ob Cin, Loc. Cit.
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Depois de alguma pesquisa acabei por encontrdrisonsemelhante a estea

solucdo azulejar adoptada para o revestmentm az ul ej o dd ejn" e

Sacristia da S&elhade Coimbrarig. o1.

Conforme se pode visualizar na imagem do antigo revestimiEntaquetadd
da Igreja de Santa Cruz, a solucao egugda é pouco usual e estrantadendo
levar a crer que esta banda poderia ter sido aplicada posteriormente. No e}
uma observacdo mais atenta e eeigmte do grande autor profesdor. José
Meco torna claro que esta banda pertence ao revestimegit@abr
Primeiramentgporque existe um perfeito ajuste entre as arestas dos azulejeis

Friso do revestimento em

.. . . . A ; ; azulejo de Padrdo da
dos painéis superior e inferior com as fileiras de tarjgolicromadas. s o ealha de

Seguidamentgorqueestes dois frisos de tarjas distancianma medida exacta®®™"®

de uma fila de adejos brancos cotmdos na posicdo diagonal. Tammbé&s
esquemagriados na parte superior e inferior, embora igua®, se alinham
nem conjugamo que torna credél, que este conjunto é todo ele originalme
da mesmapoca™Fig. 02
Quanto a suadatacao, conforme informa o documento de D. GabrielahaS §
Maria a respeito da morte de Bcurcio, este antigo revestimento azulejar da
do segundo triénio de D. Actrci&Em 1590D. Actrcio foi eleito para o seu|
primeiro triénio, o segundo como Prior €Bal daconsagracdoentre 1599 e

i

1602°! Datas que abrigen a data da acta capitular do Mosteiro de Santa ch?
Fig. 2.

de11 de Abril de 1600 Solugdo do antigo
revestimento em aZU|EJO

Esta actaatrasindicada, refere a proposta do padre geral defaear de Enxaquetado.

azulejos agreja e CapelMor paraos espacgoficarem mais claros e airosos.

Pelo que se podentender esta proposta foi mesan@ntee outora, entre 1600

e 1602 a igreja e possivelmente também a Cdygela receberamum

revestimento total em azulep Enxaquet adoo, allormemmar ca- » e s

bandastisadas contarjas ornamentada&spolicromadas

Curicsamente este caracsdito friso aparece taminé no emuadramentalos

conjuntos de azul ej acridiadaib®\kelthadeo 0 exi st entes

1%0Meco, José, Informacéo Prépria, Oeiras, 2010.
lpimentel, Anth o Fi |l i pe, #AAs E mp-€Comde®dsAfoso deTastelo cas do Bi sp
Brancoo, Mun d@ Coinbra,A982.e, nUs 8
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Coimbra, obra situada entre 15991600™°? Estes frigs dos dois locais

diferentes além deraros denotangrandesemelhanca apresentam datas muito

préximas, sugerindo questesexemplares possarmser originariosdo mesmo

centro produtor.

Na esplendorosa CapéWor, podese ainda encontrazom um conjunto de

azul ej o dpeB2™ &pkcddp precidsamente no vao resultantdedtio

da antiga porta manliea do evangelho. Actualmente esta passagentaséa

e oespaco deste vao serve de altar e oratério de Sdo Jodo Baptist®

conjunto cer©mi co em az ndsteyae sechehariiecPadr «00 aq

ao padéio queesta aplicado nasuperficiesparietais inferiores daaSristia. O |

modo como este conjunto estdocadg com um ajuste perfeito das cercaduri |

exemplares sepresentaremmuito quebrados de certo modo reforca
sentido.

A questdo essencial deste conjunto prima por tentar saber deronéden este
conjunt® Estes exemplos séo iguais aos azulejoszatitisnos silhares da

3.
oratério de S&o Joao
a%tista. Capellor Igreja

Sacristia. © entanto o revestimento dac®istia, ao que aparenta, permanece F'I °
sua totalidade intacto, e em mais nenhum outro local deste mosteiro se chjg SGECILz deoimbra.
este género de padrao.

Estariam estes exemplares guardad8gP4 que foram retirados da parte

posterior do arcaz corridd® colocados aguando o preenchimento da porta do

evangelho e que daeatrada directa para o claustro?
Refeitorio

Foi por portaria de 1865 que este espacoefieitorio foi cedido, para sede da

Associa-«o0 de Artistas. Actual mente ® um es
Cidadeo e est8 de novo cedido, por um per?
Cruz.

52 Meco, José, Informacéo Prépria, Oeiras, 2010.
¥Simres, Santos, refer°ncia do fACat§logo de Padr»esc¢
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7

O revestimento azulejar deste espalp Refeitorio € constituido poduas

tipologiasdiferentes, Unicaseste antigo mosteirdComposicoesleX a d r e

azulejei En x a quce t rmab onais sinyplesy. «.
No corredor de acessm Refeitorio, pelo claustro, poele encontrar as parede
revestd as de azul e somdntBarexaangia leuta alak paredes,
sendouma situacadnica em toda estdificacao religiosapois todos o0s outros
revestimentos em azyleo 7 En x a §ouaplicadasd toda a altura dos

espacosig. 9s. O mesmomodelo,em azul e brangdoi adoptado no interiodo

Fig. %.

e, . . . . . . Antigo refeit@io do
Refeitorio econsiste no exemplo mais simples, dos Unicos dois existenteg i o de santa Cruz de

. . . . . Coimbra.
mosteiro de Santa Cru@.resultado final conseguido apresenta um maior ritmo

a nivel de policromia, devidao facto de esta solucamntrariamenteé outra [

existente no convento, utilizar azulejosadrados azuis e brancos e samente
0 azulejo brancocomo acontece na outralsgdo conseguidaEsta solugéo e
sua caracteristica aplicagdo estesegor todaparedes deste antigo refeitério
Na extremidadenascentelo espacaoa aplicacdo dos azulejos contorna as for
dos elementos arquitectonicos presen®s. Al nvent @i o eArC
refere que estes azulejos foram ali colocado entre 1651/33.

Outro caso interessante existente neste mostesi® @dmposicdede azulejo
emi Xadr ez 0 laes quadradas azwasre brancas cescpderisos
de tarjas verdesisadas Esta antiga tipologiazalejar esta aplicadaos bancos ™

Fig. %.
deste refeitério. Sobre estes azulejos especificos, existe uma acta capituténer goraquetado
compqs_lcaa;lmples_.
mosteiro, de 4 de Maio de 1579, c §ffgdMieere |
azulejos os assentos e encostos @of e i1 Esta actad@sta publicada na obra

iActas Capitul ares &bdeMaris Brenddo,®@reftrea Sant a Cr u

proposta do prior ger al , na ®poc,; -
assentos e encostos do refeitorio.
Actualmente, no localgncontrase unicamente esta tipologia azulejar e

ndadr ezo n ocerridessigs ® Roksivedmente, antes do revestimenft:% ©

evestimento e{adrez.

AEnxaqudas padeded, existiseea cobrir 0s encosto dos assentoshereoimento sradrez.

Mosteiro %e %nta Cruz.

composi -adseem Mo refere o documen

154 Cfr. Correia, Virgilio; Gongalve, Anténio Nogueira; Santos, Reinaldo dadslpid., p. 56.
155 Brandao, Mario, Ob Cit., Id Ibid., p. 127.
156 Brandao, Mario, Ob Cit., In Loc. Cit.
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O padréo forrado por azulejos quadrados azuis e brancos estdo colocados na

posicdo diagonal e de modo alternado,figomando um padrdo simples eng

Actualmente os azulejos da base ou testeira dos bancos do lado Este enc‘
se cobertos por uma argamassa pintada de azul, estando visivel afmmas i
dei Xadrezo na pra®te dos assentos ’
Esta tipologia azulejeemi Co mp odeiX a d o esta també presente e é«'
possivelde ser encorada, em parte do pavimento dapéla da Deposic&a.v9. Fig. 7.

Pormenor dos bancos do
Esta capela faa passagemntre a Capela do Senhor dos Bass a Capela deefeitdio.
Santo Anténio. A @pela daDeposicadoi restwurad pelo enhorConegoJosé
Bentq faltando atualmenteno locala escitura de Jesus Cristodposto que se '
encontra a ser restaurada MuseuMachado de Castrd’ E tambémpelo

espaco da &pelada Deposicdgue se tem acesso belo pulpitorenascentista,

obraatribuida aNicolau de Chanterenne, datada de 1521. Fig. ®.
Parte do revestimento
encontrase coberto com
argamassa pintada.

Lavabo

O espaco designadatabos er vi a para os sacerdqg
antes das celebracdes litargicas. As paredes sdo revestidas por azule
século XVII, que de fana envolvente, tornam ainda mais nobre a estética
trabalho artistico presente neste espago. S&o aqui aplicados duas tipc
diferentes de azulej@e meia altura até a sanca, o forro cerarafacado € em rig. ®.

Conjunto de azulejo de

AEnxaquet datdo®usaaomo elemengoinclusos para os centroe dﬁ:ﬂrnﬁgggcado como
padr «o exempl arp®E® stmelhafitésaabs apiocados nas

formagdes inferioree m a z ul e j o. AdolucadeRcantrada tmagartido,

nao soda melhor combinacdo entre os reticulados das tarjas e azulejos, como
também da inclusade azulejs de i Bdrd@ ornamentads e policromads.

Estes azulejos com decoragdo colorida, ao serem incluidos tsenam

elementaictoricocentral nas composi¢céem AEnxaquetad@ompdsitoo. Pois

157 Cénego José Bento, Informacado Prépria, Coimbra, 2010.
8D, Nicolau de Santa Maria, Ob Cit, Id Ibid., p. 96.
¥Simres, Santos, Refer°ncia do fACat§logo de Padr»es:¢
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€ através da juncao deatro destes azulejos ornamentados, que se desenvolve a

restante combinacao entre as tarjas brancas e azuis e 0s azulejos azuis un

azul epxaquetadd Compgid oo u ACai xi | h,onuma ocanegp™
] Fig. 100
fortemente decorativi’rig. 101 Revestimento Enxaquetado
Compdito. Lavabo da

Neste espaco dealabo foi utilizado, para o revestimento inferior, azulejo gl 42 lgrela dganta

fi Padrp@B® policromado e colocado na horizontal. Acomposicdo

resultante,de 2x2 azulejos,surge através da rotacdo de wt azulejo

ornamentado. A meia cota das paredsscercaduras dos diferentes painé
juntamse resultando numalumosabanda que marcam alturaos diferentes
conjuntos. A cercaduraod pamoss uperi ores em fAENX a"‘
formada por fisos de tarjasduasbranca centradas por umazul central A
cercadura dos pain®i s inferiores
friso de tarjas brancas na parte interior. Assoealhe duas bandas de tarja1§g_101

. . Pormenor do exemplo
ornamentadas com entrancado policromado que ladeiam aereEaduUra eferido.

colocadana posicéo horizontal e decorada@om o motivo ornamentalde
. L Y Ay Y
entrelacade frisadogeométricaig. 102. ‘

Na descricdo deste espaco feita paldor Frei Nicolau de Santa Maria, apare‘——

a seguinte referéncia sobre esee®mplaresc e r ©mi c 0 s

guarnecida pellas paredes de
Nada mais esclarece, apenas atesta a superior qualidadelugbesrtisticas
conseguidas, reforcandde certo modoum sentido de modernidade atingid

neste espaco.

Fig. 102.
Pormenor daercadura
diviséria.

cfr. Gon-alves, Ant - -nio Nd&EpawurEdigdes,Portigiesastdee i r o de Sant
Arte e Turismo Lda.Coimbra, 19??, p. 30.

¥1si m»es, Santos, Refer°ncia do fACat§logo de Padr»es{¢
82D, Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., P. 96.
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Ante-Capela do Tesouro

A area que antecede a antiga Capela do Tesouro faz parte do actual Mu

Arte Sacra do Mosteiro de Santa CrBara além de outros objectaste local
contemuma pintura de grandes dimensdes, que outrora esteve colodaalzant
da tribunado altar da Capel#or. O revestimento azulejar aqui aplicagl@o
tempo da execucado do azulejarlgovabo, sndoa ambosos espacostribuidas

solu¢cdeglecorativasguaisrig. 1.

Fig. 1G8.
Ante-Capela do Tesouro.
Mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra.

Antiga Capela do Tesouro ou das Reliquias

Este espaco religiosale veneracdo pelos Martires de Marrocos actual
Museu de Arte Sacra do Mosteile Santa Cru2® albergadogrande parte da
opulenta coleccdo de objectos litargicos e religiosos reunida pelo masbeiro
longo dotempa

No que respeita ao estudzuéejar, este espagornasenumadivisdodegrande
interesse de anélis&€ o Unico local deste antigo osteiro onde se pode
encontrar ura decoracdo azulejar resultanda combinacdo de painée

Padronagem, com painéis éeEnx aquet ado o . Aqui nN«o se opt

solucdo utilizada nateCapelaens | avabos em i &noxoa, C
nem se mistuaram as duas tiplogias. As formacdes ceramicas decorativ: :

apresentam os estilos azulejares de modo separado.

dos portais laterais e centraltafendos e dos e x eandp | RO’
colocadosna posi¢do horizontal, iguais aos azulejos utilizados nos silharefy &

Ante-Capelado Tesource do Lavabdarig. 1a.

As diminutasdimensdes parietais desta capelade as bases dos quatro portaFl_s 1 '
ig. 104
quase se tocam, talvez tivessem sido o fadexisorio paraa utilizagdo de A2uiei0 de Padrao

formacbesem z ul ej o A Epara adminatd @wksiimenparietaldos
cantos superiores.oiseguindese assim a aplicacédo de esguema

cfr. Craveiro, Maria de Lurdes fAMosteiro de Santa (
Portugués, Departamento de Estudos/IPAR, Baaner, 2001.
%Simres, Santos, Refer°ncia do fACat§logo de Padr»es:¢
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simplificadq mais reduzido e ajustavey. 16. Este pormenor sai ampliado po -
testemunhar o uso destes diferentes gostos azulejares, numa mesma
sugerirdo que ao gosto pelésrmacdedi En X a q 0 e 6 a d aprrvezesp

o gosto pelo azulejo de fAPadr «oo.

Fig. 105.

Tt Solugédo Enxaquetada da
Sacristia Capela dodartires

Este relevante e soberbo revestimedgoorativo conseguido em adeulejar,

de certa forma pesou na escolha deste edificio, como o exeamgk®
representativo da azulejarche fi P aenh rCeimbya ndo querendaetirar
qualquer importancia a outras imponentes superficies azulejerezulejo de

i P a d existenfes em outros valiosos espacos da cidade.

N&o existe em todo este espal@Sacristia, qualquer pano parietal que nao

estejarevestido cormazulejo de padréo de extrema qualidade estética e material.

Tratas e de uma decora-«o cer ©mi c a eer:@

variantes de padrdo difee nt es em azul ej o de N&® V& g d i
parte inferioros azulejos estdo colocados na posi¢cao horizord@ab elopadréo |

p-82'% Fig. 106, muito parecido com oszulejos ornaentdos aplicados noks

Lo . Fig. 106.
Lavabo, AnteCapela dos Mrtires e Capela dos &fires, que, embora A'Zgu,e?fde Padrio

. . , , referenciado
diferentespartihamdo mesmo género de cercadura. Esta € formada por um

desenvolve conforme se general i zajy
superiores os azulejos estdo colasada posicdo diagonal, estendesdoem §

altura cobrindo todo pano parietal deso silhar até a cornija. Estes conjuntd$®
Fig. 107.

superiores exibeno padrdo p-999'°° Fg. 1@. em que sdo notdriasuriosas AzfulejoqedPadréo
reterencliaao

relagbes de compromisso com as formacdes de estilo anterior, as composi¢des
AEnxaquet adas 0 ongp&fi @@padragdo €ctiagatie uma

de Padr »esc¢
de Padr »esc
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forma intencionalrecria os efeitositmicos diagonais resultantdasformacdes
das quadriculas, proprias das composi¢cdes dos estilos anteriores ja referidas.

Com grande mestriagiadoum padrdo bastante elaborado, formado por 12x12

\\\\\

azulejos quadrados, colocados na diagonal, com 14 elementos difdbestas ﬁ“ :

7

forma € conseguida umgrande ampliagio dos motivos ornamentais, ¢ |

anteriormentgao estarem apenas inclusss apresentavam em diminuta escal
Baseandsese na interligacdo dos ornatos dos azulejos, estes conjuntos cria
elaborada malha ornamentgl! 1.

A solucdoenmntradapara este padrgoarece flutuar sobre um fundo brance
devido a um simples friso de tarjas que angu e divide o padrdo da su®=

., Fig. 1(8.
cercadura. As cercaduras de ambos o0s painéis velaen encontrae desta cgmposigamzubjar em

, . i .. azulejo de Padra&acristia
forma é alargada a marcagdo em altura dos diferentes painéis. A cercaduf@g@ia de Santa Cruz de

Coimbra.
guarnicao que envolve as composi¢des superiores é composta por quizso fi
de azulejo ornamentado colocado na posicdo horizomtadatadagpor uma
banda de tarjas ornamentadas comativa de entrancado. E interessante notar

gue estaelaboradacercadura ornamentada emprega ja uma estética mais

aplica-«o generalizada do azul ej a rfi8IEXa0IEId r
A mais antiga referéncia por mim encontrada sobre esta majestosa decddlts |KZ5e7
ceramica, esta presente jaareferidaobra e D. Nicolau de Santa Marid&stes Fio. 10.

Cerchura do pa_dr_éo _
memdiasapresenta um cgitulo dedicado a descricio dacBstia do Mosteiro Surerior da Sacristia. greja

de Santa Cruz de Coimbra.
de Santa CruZlratase de m minucio® registo descritivalo ambiente espacial
da Sacristia e das suas divisdes imediatas, com detalhe regmiasafuncoes e
0s objectos existentes. Segunddeacricdado autor, estes excepcion@@inéis
do foro cerdmico da&ristia sdo uma ilustrergducdoil sbonense. AAos tr?°
painéis deabobadadefta Sancristia correfpondem por baixo da cornija outros
trésmi n®i s guarnecidos de f {*rNofundé&esteuftrofo az
revestimento azulejar superior dacdistia do Mosteiro de Santa Cruz é um

notavelexemplodo padrdo maximo da azulejariarpuguesa do século XVif?

57D, Nicolau de Santa Maria, Ob Cit., Id Ibid., p. 97.
¥cfr. Sim»r»es, Santos, fAAzulejaria em Portugal no S®c
Gulbenkian Lisboa, 1997, p. 124.
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Na época estes exemplares formavam azulejar certamentdispendioso, de

uma extremda qualidale técnica, material e estéti¢esultalo de uma criacao! E i

de grande mestriauito racionalizada, que vem a servir de inspiragéo a ou?
padrdes utilizadodurante cséculo. Capazes de transmitir ostentagéo de rique’
estes esquemas maisborados aparecem normalmeassociados a grandes

abastadosemplos-ig. 110.

O preocupante estado destes azulejos medena rapida intervencdodos

processos de restaurpois estas sdo das mais notaveis criacdasazulejaria * fg"z"-
4_ e
portuguesa, devend@stas composi¢cdes ser legalmente protegipais “

entidades competentes pelgo do nosso patriménio artisti¢t’ Fig. 10. .
Planta do antigo Mosteiro

de SntaCruz.

- Colégio de Santo Agstinho

A Reforma dos Estudos em Coimbrae Edificagéo do Colégio de Santo
Agostinho

seu filhg D. Jodo lliFig. 12. Somenteno pendltimo dia do ano de 1528

Universidade de Lisboa elegeu como seu protector o nusarca, ainda que

Fig. 111
Desenho d&Rei D. Manuel
.

por advertécia dopréprio.

O mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, desde a sua fundacéo, exerce um papel

fundamerdl na cultura portuguesa. Faipartirdo ano de 1199 que os clnegqq

regrantes deste mosteiro enviaram os primeiros bolseiros para Paris. Segu

cultura, o homem é estimulado a deSCO]BPlr
Foi por toda uma envolvéiace tradicdo no ensino, que cobfeiro de Santa i

Cruz se vé participante na criacdo e renovacao dos estudos universitarios Fig. 1.
Pintura daRei D. Jodo Il

%9 Um conjunto azulejar patrimonial que se esté a perder de dia para dia. Parte destes conjuntos
encontrarrse em estado de degradacéo, suplicando por uma urgente intervencdo das entidades
responsaveis e entendidas.

0Cfr. Borges, N\ on Correi a, ACol ®gi o0 de Easrtod aA@eedt,i nho Esp

Santa Casa da Misericérdia, Coimbra, 2002, p. 127.
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Estar ef or ma fAespiritual e material o, i nici ada

lll, o frade da ordem de S. Jer6nimo Frei Braz de Braga ou Bajras e o ‘" e, L)

proprio Mosteiro de SantaCrlz.st a vem a ser OA mai TR J 5

de poder ligado "s #struturas de c

funcionavarmas laterais do mosteit®' -
Parece haver autores que supdgue, para poder satisfazerndmero de

estudantes quafluiam as aulas dos messrevindosde Franca, D. Joao Il

ordenou ou insinuou a Frei Bras constrag escolas nas vizinhas; do

mosteiro, disciplinando e controlando assim, a formagdo académica, num
ambiente citadino, dirigindo para uma vertente mais humanista vinda do

exterior Os colégios de SlodoBaptista e S. Agostinh@stabelecidopara as

Universidade de Lisboa € trsferida novamente para Coimbigas. ;

Interessa saber, que quando mivdrsidade volta para Coimbra, havia ja ri@- 14
De_senh_o antigo da _

Mosteiro de Santa Cruz acreditadas escolas, com excelentes mestresne j&"gg'dade de Coimbra.

uma imprensa bem ordenada. @3tkiro de Santa Cruz, na sua generalidage..

constituiu os alicerces para as bases do ensino universifarso
Cento e setenta anos apds a Ultima translag@o para Lisboa, a Universicms
novamente transferida para Coimbra, em Abril de 1537. Na falta de documg

que autentifiquem o porqué destas intencdes,-pedncontrar alguns motivogio- 15
Desenho Antigo do

plausiveis. Talez D. Jodo Ill tomasse nota da desatencdo, e tivesse fit/gtfge de Santa Cruz

ressentido com alguns procedimentos da Universidade em Lisboa, que
revelavammenosprez@ela soberania e faziam antetw@ndénciapara repelir a
intervencédo régia nos assuntos dos estudos. IRy ado continuava a haver
bastante corrupcdo, desabonando fortemente a instituicdo. Era notorio, uma
certa resisténcia as providéncias régias, ja dadas, no sentiépates valores

e a ética na ingtiicdo e em alguns docentes daivgrsidade. Tanto aumento

11 Craveiro, Maria de Lurde§b Cit,i A Ref or ma Joanina e a Arquitectur a
Monumentos, n° 8, Lisboa, D.G.E.M.N1998, p 21.
172 Cfr. Craveiro, Maria de Lurdesd Ibid., p. 21.
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da populacdo, como o aumento do comércio na cidade de Lisboa, tornavam a
capital, numocal menos sossegado e tranguira a dedicacdo aos estutids.

A transferéncia da klversidade para Coimbra resolvia assim varios embaracos.
Aqui a corrupgao dos mestres, e a integridade dos estabelecimentos jamais
poderam estar questdo. A reforma dailkrsidade, promovida por D. Joao Il

vem encontrar Coimbra no caminho do Renascimento, tanto a um nivel literario
como plastico.

No fundo, D. Joao lll pretendia uma reorganizacdo do ensino, de maneira a
aproximalo mais dastendénciashumanistas. Estes estudos ja floresciam, de
certo modo, no Mosteiro de Santa Cruz, gracas aos mestres que D. Joao llI
mandara vir das universidades de cidades estrangeiras

O autor SilvaDias aponta duas razdes parpaditica cultural iniciada por D.

Jado lll. A primeira razéo tema ver como facto de Portugal, na época, se ter
tornado prospero e reconhecido em funcdo dos descobrimentos. Era necessario
ent «xo fiacertar o passo com a Europa cultao.
indica a pretensdo emiar uma elite de portugueses letrados formada em
estudos humanisticos, direito civil e teologia, no exterior, que, ao regressarem ao
reino, refor¢cariam os quadros e o oficialato régio de um Estado que se tentava
modernizar.

No entanto, o autor Luis de SauRebelo aponta outras motivacdes para as
estratégicas culturais de D. Jodo Ill, sugerindo o0s seguintes factores
explicativos: A grande concorréncia mercantil que se fazia sentir durante o seu
reinado, sobretudo no comércio das especiarias, tornava mecésgaar uma

elite capaz de criar boas relagdes em toda a Europa e de trazer informacdes
comerciais para o0 reino. O outro motivo apontado por este autor, indica a
pretensdo em criar em Portugal um clero culto e letrado que fosse capaz de fazer
frenteaef orma de 1521, ° fAheresia protestanteo
evangelizar o enorme império portugués, afirmaselassim desta forma, o

poder da monarquia portugue?a.

Cctfr. Ri bei r oHistédiacdes@Estabéldcimentos Sctientificitidrarios e

Artisticos de Portugal nos Sucessivos Reinados alsakthia , Academia Real das Sciéncias,

Lisbog 1871/93,pp. 69/70.

"cfr. Paiva, Jos® Pedro Matos, Semin§rio de ACuUltur g
AHi st-ria da Arte Patrim-nio e Turismo Culturalo, F a
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D. Joéo lll ordena, por carta regia de 16 de Junho de 1537, que Coimbra se
regulasse pelos estatutos de Lisboa. Estes ainda eram, o0s proprios originais
assinados pelo rei D. Manuel. Pela carta de 23 de Setehbiodo llimanda
fazer 0 Es cecdsenta qug e baare altdo deiGibra se comecasse a
povoar. Ordenou também que os estudos se mudassem para 0S pagos reais e que
neles se comecasse a ler, ja ne WéOutubro do mesmo ano. Todos os ¢t
passaram a ler nos pacos daivdrsidade, a ndo ses lenes de teologia que

liam nos col@ios de Santa Cruz. Em 1538, por carta relgial6 de Janeiro,
mandou o reque a medicindosse também leccionada nos gids, e em 154

ordena que os lentes dos @& de Santa Cruzjessemlogo ler nos Pacos

Reais. Retendia desta forma, que ndo hesse diferenca alguma entre os
professoresla universidade e os proseses do Mosteiro de Santa Criindos

os seus alunog estudantes deveriam ser regigeeo reitore concelho, como

nos estatutos indicava’

Muitas ordens religiosas surgem com O0OS Seus

da universidade, empenhados em acompanhar todo o processo de instalac

estruturas académicas na esperanca estratégica de virem a ter acesso ao:
administrativos nos quadra® império’’® Coube ao Ri e aoantigo Mosteiro
de Santa Cruz o desenvolvimento do processo de reforma.
Os colégios de Todos os Santos e de S. Miguel parecem promover e m
arranque d magnfica e monumental Rua da Sofia 16. No entanto, de todos;fj:v ﬂ.;L
0s colégios que surgiram, o Colégio das Artes em Coimbra, recriado a im Ay
dos colégios europeus, foi aquele que veio a tes@ap maisrelevante. rig. 1.

Rua da Sofia. Coimbra.

Comecou a funcionar sob a supervisd@inde humanista André de Gouveia,

gue trouxeconsigo o modelo de ensino franc@de outros mestres estrangeiro Jees

como exemplo o escocés George Buchagam. ou o francés Elias Vinet. Este
Colégio caracterizou nitidamente, a procura de articulacdo entre 0 humanis
o0 catolicismo da contra ferma
O dinamismo académico deste colégio ndo se modelava pelos ideais monJis
de contemplacéo e retiro, mas sim por um ideal laico de uma existéncia so
civil. N«o eram mon8sticos, esn@us ossgiztm A homen

) George Buchanan.
mestres professores tayiamem formar. ©ntrapondese de certo modo aos

175 Cfr. Ribeiro, José Silvestre, Id Ibid., p. 72.
176 Cfr. Craveiro,Maria de Lurdesld Ibid., p. 22.
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colégios eclesiasticos, este foi um colégio Real de fidalgos e burgueses, em que

o internato € substituido por uma vidacial e em familia, caracterizada nao

pela obedi °ncia, mas sim pelo fisenhorio de
por ser um aparelho de recuperacao social, mas sim um agente de promoc¢ao de
humanidade e cultura das classes mais favorecidas do murait/ l&actores

como a morte de André de Gouveia, a chegada dos Jeaujiaesm foi entregue

0 colégio, as lutas internas do professorado e as persegui¢cdes da inquisicao,
tornaram um pouco efémera a existéncia deste colégio.

A actividade urbanizante de Frée Braz de Braga, com a ajuda do arquitecto

régio Diogo de Castilho, d4 origem ao notavel exemplo de racionalidade
arquitectonicague constitui a Ra da SofiaForam melhorados os tracados de

algumas vias, assim como as pragas na envolvéncia do antigeifdlolet Santa

Cruz.Diogo de Castilho tornae o arquitecto responsavel pela organizacdo dos

espacos dos colégios, construidos de um modo geral, a partir deqlg40,

impdem os seus modelos tipologicos da arquitectura para espacos religiosos

Este arquiteldo vem de Lisboa na companhia de seu Am@dio Jodo de

Castilho para a execucdo dos tumulos das primeiras Majestadesrtugal

Encontra a ordem dos CGaas, que no fundo, vem a projectar o seu nome e obra

até a actualidade. Com a morte do arquitectporélarcos Pires, Diogo de

Castilho é, em 1524, nomeado mestre para as obras dos Pacos Reais,
continuando responsavel pelas obras do Mosteiro de Santa Cruz. Aquando da

reforma espiritual do mosteiro, Diogo de Castilho teseacomo que, o brago

direito doconego regrante frei de Bras de Braga, criando novas solugdes para os
espacos, muito dentro dos sistemas racionais e estéticos das teorias artisticas
renascentistas® As extensas e intensas campanhas de construcdo, obrigam &

reunido de um grupo de exceiem artistas, locais e do exterfimomo de

Nicolau de Chanterenne, Jodo de Rudo e outros artistas europeus, que
colaboraram de forma contributiva para a introducdo das gramaticas plasticas do
renascimento. Aqui desenvolveaue uma fAnova maetatcomlas dadeo con:
Afexige°nciaas oc aldtop t ad a srizigseAl reanasecencd etm dos C

Coimbra afirmavase como um movimento local e personalizadscido da

Y"ctr. Craveiro, Maria de Lurdes, fO Renascimento em
Arquitect -nicoso, Tese de Doutoramento em Hist-ria d
178 Cfr. Craveiro, Mariade Lurde, A Ref oranae JmaArnqui tectura dos Col ®gi o
Monumentos, n° 8, Lishoa, D.G.E.M.N1998, p 22.
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accao dos escultores e arquitectos da época, que colocamidasta, como

centro difusor das novas ideias no ambito nacitfal.

As estruturas colegiais ndo seriamjagasa ocupar este espaco, da nowaR

da Sofia. Outras estruturas seculares, como casas de habitacdo, com lojas no
piso térreo, fixaranse no alcado poente do arruamento, contribuindo na época,
para o desenvolvimento das estruturas religiosas de ensino.

Os colégios, ja incorporados nanidersidade, dependiam de uma autorizacao
régia, que os confinava a um espacgo mais ou mera@s/elde menor ou maior

e e il

privilégio, sempre am ambiente de concorréncia. Ad&da Sofia foi projectada a

| p—

=

sobre terrenos do mosteiro de Santa Ceulpuve aqua notgia preocupacao = P e

%7

Fig. 118.

em manter a harmonia nos algados. As linhas rectas do tragagoa escala e ;- 4a ga da sfia.

amplitude da rua, sdo demonstradores, sobretudo na época, de uma é?ﬁ“ﬁﬁ'e
racionalidade projectual, que de teeforma colocava 0 mosteif@ruzios no

centro do saber humanistico para assim vencer de vez a dakn#e
escolasticE’. A associacdo das directrizes do renascimento a arquitectura ia de
encontro aos ideais do aparelho de estado que empunham uma disciplina
programadaTodo este magnifico processgsaciad as esferaslo saber, é
demonstrador doivel de poder das partes envolvidas.

D. Jodo Ill agiu no sentido de dinamizar a fundagédo de varios colégios para as
mais diversas ordengligiosas para que assim, todos pudessem frequentar 0s
estudos superiores.

As providéncias tomadas pelo monarca, ao longo de alguns anos, fizeram com
gue os estudos chegassem a florescer na Universidade de Coimbra, mas a justica
manda focar que os beneficios das primeiras providéncias reais ficam
inutilizados com a implantacéo dPortugal do barbaro tribunal da inquisicao.

Por carta régia 10 de Setembro de 1555, manda o0 monarca entfegagio

das Artes ao padre Diogo Mirdda Companhia de Jesus. Entrégmbéma
direccdo dos estudos a mesma companhia. A partir de entdpyduarada a
lastimavel decadéncia dos estudos em Portuarnamse rivais da
Universidade e dos Bispos, agiam perante as outras ordens religiosas de maneira

superior e decidid&™

179 Cfr. Craveiro, Maria de Lurdes, Id Ibid., p. 23.
180 Cfr, Borges, Nelson Correitd Ibid., p. 128.
181 Cfr. Ribeiro, José Silvestre, Id Ibid., p. 75.

75



Todas as acgdes urbanisticas tinham o maior empemtpape de Frei Bras de
Braga. Reformagjue destacama Cidade do Mondego em lugar cimeiro no
contexto cultural dépoca

Com a deslocacgdprovisériados Estudos &ais, para os Pagcos Reajsiio, a

zona alta assume uma nova posicdo dindmica na cidade. Reasariar

urbanisticade esquema reticulado ou de quadricula, criando quarteirbes méis && _
Paco Real de Coimbra.

menos regulares. Em 1544 retgimse as primeiras fundacdes dos coléglas A%udl Universidade de
ordens religiosas. Em 1566 Canparhia de Jesus transfet@mbémo Colégio

das Ates, para a alta da cidade. A sua construcdo vem a ser feita dois anos mais

tarde, o espaco entre os terrenos dos Giole deJesus e de Sa@ronimo
Colégio de Santo Agostinhprocesso de edificagio).

Poucos anos antes da viragem do séxMb, deuse o inicio da construgé&do
Colégio de Santo Agostinh®@at ri arca africano na'

nasci do indo anno do senhor de 35!

Apoftolica o Pagmwa S«o Liberioo.
L. . . . Fig. 120.
Este colégieesta situado a meio da encostardéste dd?agodas Escolas, tem apapa Saaibério.

352 até 24 deetembro de
fachadaprincipal viradapara a baixa da Cadie e esta préximo da sua casa,m&e-
o0 Mosteiro de Santa Cruz. A ampla e dinamica edificacdo colegial universitaria
vai manterse durante o século XVII, até ao século XVIII, principalmente nesta
zona virada a sulFormase entdo, na alta da Cidade, um auténtico bairro
Universitarig que com a rua da Sofieonferem a Cidade de Coimbra uma
fisionomia muitopropria soberba e inteligivel.

Apés, as varias tentativas faltes em tentar recuperar os gaé ocupados
pelosJesuias o Mosteiro de Santa Cruz reclama a indemnizacao devida,
modesta quantia que tarda a ser paga.

J& no tempo em que D. Francisco de Mendanha era-gadieem 1555, se
faziam os novos estatutos paracokgios, apresentanee estesom um amplo

caracter humanist&®

182 Timéteo dos Martres AiBr eve Exempl ar da Vidas de Alguns Santo
Grande Patriarcha Santo Agostinhoo, Ob Cit., | mpress
p. 227.

Bcfr. Craveiro, Maria de Lurdes, A0 Col ®gio da Sapi?®°
Monumentos, n° 25, D.G.E.M.N., Lisboa, 2006, p. 68.
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£ em cap?tul o geral de 1569 que primeiramen

apartado do con¥emito de Santa CruZl

Torneando os obstaculos levantados pelo bispo de Coimécaditdse em ¥
capitulo geral do Msteiro de Santa Cruz, em 1572, levar avarmigetensaale

adquirirum local para a edificacao #mvo colégio.Somenteno priorado geral Fig: 121 .
Fachada do Colégio de

6gostinho.

de D. Aclrcio, em acta capitular de 1590, se conseguiu reunir um determii4@
numero de factores decisivos & conducao do inicio da constfiganalmente,

a 27 de Marco de 1593, estava decididsitm exacto para a intantacdo do
novo Mlégio de Santo Agostinho, e consequentemente foram compradqgs,

terrenos®® O inicio da construcdo do colégio estdjistado para lembranca, e

fipara que emtodootempoom st e desta Verdadeo, gey _A : gL
di a nse |l an-ou a p roi deaenoss@ pagree Sanc E X ": (I
Augustinh® **” No entantoFrei Nicolaude Santa Maria refer. 122 queo dia
de langcamento da primeira pedoano dia 30de Marco dd.593. Resolvidos os §

problemas levantados no processo de aquisicdo de tddeaapretendida, afi9-12 _
Desenho da obra de Frei

Nicolau de Santa Maria.

ordem dos CrZios iniciou a obra, num local altamente estratégobréudo na
época, pois respondia de certo modo, ao ambiente concorrencial entre o

mosteiro de &nta Cruz e a Universidadie CoimbraEm proximidade fisica

com a lLhiversidade, podis e reaf i rmar como um n
processo do pode e do conheci ment
A edificagcdo do colégio requeria determinadas regras de constm‘;&? ;
abordagem @ processo de implantacdo encontragadificultada, devido as\F,E;;i;Cdégioda
Sapiéncia. Coimbra.
caracteristicas geograficas do terreno destinado a edifieagao
Tem sido aceite pela historiografia a comunicadé&ofrei Nicolau de Santa
Maria, que ao descrever a cerimonia oficial ldlecamento da primeira pedra
para novo colégio, refere 0 nome de Filipe Terzi, como o projectista que deu
traca ao novo edificio colegial. H4 conhecimento de que o arquitecto italiano
estaria em Coimbra a negociar com o rei, em 1592 nm novas
**D. Marcos da Cruz, Apu€r aveiro, Maria de Lurdes, A0 Col ®gio da
na Alta de Coi mbrao, Ob Cit., Monumentos, nU 25, D. C

185 Cfr. Borges, Nelson Correia, Id Ibid., p. 131.

186 Cfr. Craveiro, Maria de Lurdeg Ibid., p 69.

¥"Brand«o, MS§rio, fAActas dos Cap2tulos do Mosteiro de
Arquivo e Museu de Arte da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1946, p.153.

188 Craveiro, Maria de Lurde§b Cit., Id Ibid., p 69.
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informacdes surgiramA autoraDr.2 Maria de Lurdes Craveiro tras a luz do dia,

um documento que contem uma referéncia directa, e ndo indirecta, quanto a
accado de dar traca ao edificio. Trata de um documento onde, o futuro
arquitecto régio em Coimbra e daniVersidade Jer6nimo Francisco reclama o
pagamento por |d.e Ierr- mMmidmadacdpoeaontdisas-cao ®

credenciado arquitecto da cidaglgparece estar ligado a construgdo do coléc

desde os finaislo anode 1592'®° A ele recorriamas maiores instituicSesa

época. O ciclo construtivo de Coimbra desenveddaparauma arquitectura
depuradamuito limpa, capaz de responder ao cariz moralizador divulgado | | e e e
mwrr

contrareforma. Jerénimo Francisco era um personagem frequente no mo:s |

Santa Cruz, que de certo contribuiu de um modo resolutivo para o problen I

edificac® do novo colégicrazio*°

Ultimamente a edificacdesde Terzirig. 1z. tem sido revista. A sua identidadgg. 12.
TERZI, Filippo,fiEstudos
foti 4 H 1 X ; A A i obrg embadometria,
artistica éhe atribuida uma funcdo mais de caracter pedagogicd 8" F0TE S e

.. . ~ ~ a itect ao.
administrativo, e ndo tanto de construfBrAlguns autores contrapdemuando gngenneiro Miltaem

. . . L. . Portugall57816?7.
sereferem & marca estilistica do arquitecto italiano no ediffcio
Possivelmente, estes dois noresticenvolvidos na traca do novo colégio, né
se contrapdem nem se anulam, complemers@am talvez de modo conjunto ¢
planeado justifiquem o extrapolamentdngido nas estéticas e gramatice
conseguidas etilizadas.

A soluc® arquitectdnica é genial, e o novo Colégio dgiéncia tocou a

grande mestria da planimetria, contornando o acentuado declistente o _H

" 1

terreno de implantacdoFoi conseguida umautilizagdo total do espaco lod, 1
.—*‘ AL ll‘ a

aproveitavel, dando ao edificio o aspecto externo de grandiosidade que oc ;jjj[‘!_ 5 TE%
e h -

admiréavel racionalidade do seu interitrig. 1. T

Eram tempos de expansdo da congregacao de Santa Cruz. Ressicsm -

fundos para o pagamento dosatnos de edificacao, que foram avultados, daga, =

. L, . . Planta do antig€olégio da
a grande volumetria do novo colégio. Em onze anos o essencial da obra egfavaratriciaCosta
Ferreira. 1996.

concluido, a 25 de Marco de 1604 comecasam instalar os cOnegos

189 Cfr. Craveiro, Maria de Lurdesq Ibid., p. 70.

cfr. Craveiro, Maria de Lurdes, A0 Renascimento em
Arquitect -nicoso, Tese de Doutoramento em Hist- -ria d
279/280.

191 Cfr. Borges, Nelson Correia, Id Ibid., p. 133.

192 Cfr. Borges, Nedon Correialn Loc. Cit.

¥cfr. Vasconcelos, Ant-nio, fAEscritos V&rioso, Vol
Universidade de Coimbra, Coimbra, 1987, p. 259.
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regrantes, mestres

e

al unocwnstugéo emer si t 8r i os

estilo da renascenca é muito interessante e formosa; especialmente o claustro e a

capela ou igreja, prendem as atencdes, pela enritemia ezaotas linhase

pela bela ornamen t*Fg o0

das

abobada

Os colegiais viviam sob asesmas telhas com os restantes Con€azios

mas com disciplina a partBara primeiro Reitor foi eleito D. Acurcio de Santé?g 5

Ilnt igrda Igreja do

Agostinho, que havia sido o seu fundador, de Santo

Congregacad®

Existiu anteriormentedurante muitos anpaim Colégio de Santo Agostinho

instalado no interiodo Mosteiro de Santa Cruz. O nosolégio erigido com o

mesmo ATitul ar o, passou

nCol ®gi o Novo de Santo
ainda hoje ® conheci'fo

Esta nova edificacdo contava com uma extensa ceicaz. € com uma

a

como

enquanto Prior Gera

A g o designatdpgué

Co
Agostinho.

ser

0o fACo |l

comunicagdo directa ao mosteiro de Santa Cruz, atravées de um co@ééﬁ,%dégiodesmo

subterraneo abobadado e com escadase D@sel apenas se conheceaticias,

e sabiase que ia sair a montante do jardim da Manga, no local conhecidc

laranjal'®’rig. 1.

Em 1834 com a extincdo das ordens religiosas, este edificio, como v

outros cairam no abandono. Exposto ao vandalisoaiadestruidoo coro da

encarregue de habitar parte do colégio ec@xego regrante D. Antip da

Maternidade. Mais tarde edificio e as cercas foram arrendadoas salas do

résdo-chdo converterarae em tribunal judicial.

No ano del835 a CamaraMunicipal, por oficio de 30 de Maio, indica o

i GlégioN o v como edifico necesséri cidae

ExXpostoso.

RO Edi f2zcio do Col ®gi o

%vyasconcelos, Ant - -nio,

Sabado19 de Novembro de 1932.

%cfr. Vasconcelos, Ant -
Universidade de Coimbra, Coimbra, 1987, p. 259.
%cfr. Vasconcelos, Ant -

Coi mbr ao, 19 d& Novembro de 1932.
¥"cfr. Silva, A. Carnei
Comemor ativas do Meio
Coimbra, Coimbra, 1992, p.21.

ro
Mi

i o, fi

i o, fi

par a

Escritos

Mi ser i

O Edif2cio

Agostinho.

N . o L . L . Fig. 1.
igreja, o bom 6rgdo am riquissimo oratdrio. As autoridagleivis intervieram Fotografia antiga do
Claustro da Manga. Santa

rapidamente evitando mais destruicbes e furfdesta intervencdo, ficouCruzde Coimbra.

rdi

V8ri oso,

a e n
Novoo
Vol

do Col ®gi o

, AA Cria-«0 e Levantamento

| ®ni o

da

Mi seri c-

rdia

Coi mbr
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Em 27 deOutubrodo anode 1836, uma portaria manda entregar a Universidade
os edificiosde 12 colégios, um dos quais @l€gio de Santo Agostinho. A
Universidade apenas ocupa parte do edificio, arrendando os restantes espacos e
cercas. Por finala carta @ lei de 15 de Setenmiide 184lordena que todo o
edificio e suas e@rcas fossem entregues a Santsada Misericordia, que
recupera e adapta o edificiem menos de um ano, para a trasladacdo dos
colégios das Orfas e dos Orfads19 de Julho dd842 procedese & mudanca

dos mlégios das Orfas e dos Orfipara este edificicolegial. Aala nascente

foi destinada acupacdo dos rapazes, as raparigas ocuparam parte do restante
edificio*®

Este edificio, depois de adaptado, adquire de novo as funcemhedicpara o

qual foi construidoCom a passagem do cartério e dos servicos da Capel |

Miseric&dia, a 2 de Abril de 184Jicaram reunidas todas as reparticoes
Misericérdia nummesmo edificio, exceptuando atiga’®®
Com o intuito de facilitar a entradlo publico a igreja, € aberta uma porta, on
tinhaexistido a efémera portaria dailrde Sobre Ribas, originamdssim uma
nova interpretacdo dachadasul em 184%ig. 2o Uma década depois, junto &
esta fachada foi erguida uma torre sineira queataasiesaparetiento de dois Fig. 1.
Entrada Sutlo Colégio de

tramos do antigo e incomplepequeno claustro. Santo Agostinho. Coimbra.
Em Novembro de 1887, um grande aluimento de terras provocou a derrQcada.
do muro que suportava os socalcos da cerca. A qadetide entulho foi tal que
obstruiu aRuado Corpo deDeus e Ra das Fueirinhas. Obrigada a intervir, & &
Céamara Municipal acorda com a Santa Casa a demoli¢cdo do arco passadig j
torre da muralha que lhe ficava adjaceéfitePor infelicidade do destino, ests
nobre edificio sofre um desmedido e destrutivé@imtio,na madrugada de 15 d
Janeiro do ano de 196i4. 130 A combustdo do fogo devastguande parte do A
seu interior, exceptuando a igreja e as areas ocupadas pelos saf' W
administrativos d Santa Casa da Misericordia. No anol880 comecam asgl%t\%ﬁi;g?gg?éogﬂm

obras de recuperacaode restabelecimento, que ddo de novo um proposito

pedagdgico a este edificio de raiz colegial, o estabelecimento da Faculdade de

198 Cfr. Silva, A. Carnio, Id Ibid., p. 160.
¥cfr. Vasconcelos, Ant-nio, fAEscritos V8riosodo, Vol.
Universidade de Coimbra, Coimbra, 1987, p. 262.
20 cfr. Borges, Nelson Correia, Id Ibid., 61l
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Psicologiae Ciéncias da Educacdta Universidade de Coimbr& Perdida

grande parte da estrutura esphoriginal, ao Colégio da Sapiéa apenas resta

by

do tempo e da histid encarregaramm e de cr i aa a buenpasdisap

. ~ . P : . Fig. 131
interpretacdo da especialidade arquitectonica e vivencial deasjastosa Colégiosanto Agostinho.
Coimbra.

construcao religiosde ensino superior.

perda de protagoni smo na ac-«o
se0 a sua influ°nci a fpeecessarioe furdanemta
impor a sua presenca nas tradicbes do ensino em Coimbra. Este ed
construido em estilManeiristarig. 12. constituium marco na malha urbana dg% % . .- e do
Cidade, com forte caracter monumental, que fica sem duvida marcadxcx:gfﬁ;i&dfsamo

memoria de quem conhece Coimbra.

Azulejaria utilizada em Portugal no Sculo XVII
Azulejo de Padronagem

O azul ejo de nAPadr « o cara@Geristicatddo seaulb ¥Mjl.i a azul ej a
Os vastos forros ceramicos policromadpsesentam variagnerosAzulejo de

APadr onagemo, azulejo de nATapeteo
aparente influencia dos padrées dos tecidos orientais lavrados, muitogam

na época, utilizados pelas classes mais abastadas da Egropa.

Noinci o do s®cul o surgem exempéloanco.d
Alguns destes exemplaredo encomendados @ficinas ceramicas de Talavera}f_ -
ig. 133.

. . . ; A adrdodéi Tapet eo, !
como & utilizadosexemplona lgreja do Loretoem Lisboa(dos quais so restanﬁ; tade do séoule VXIL

alguns exemplares num cubiculo da sacris@ajtros porem, sao produzidos ja

em Portugal, alguns deles apresedtanfluéncia da azulejaria de

Mlcfr. Gomes, Joaqui m F ededePsicobgiaeileCiéBotasdaz ci o da Facul c
Educa-«00, Revista Portuguesa de-43.sicologia, Vol. 19
202 cfr. Borges, Nelson Correia, Id Ibid., p. 161.
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ARdonagemo produzi da e m Eespadanidfiipjinaacc o mo por ex
Convento de Cristore Tomar?®

Ospaineisdazul ej os de APadronagemo em azul e b
podem aparecer colocados na posicdo diagonal. E ,usrabém, estes

conjuntos forrarem totalmente os espacos arquitectonicos onde sdo colocados,

ou formaremsilharescom abastada cota. Tambémdesenhs dospadréesesta
ainda muito associado #cnicado desenhoguando comparadocom os

exempl os de fAPadr «o0 dodesenhhosa fornadmais Vi

solta LS
o : N . : A GRS
O azulejoseiscentista@ A Padr «o00 pol i c redmiaa «tacp)ltalfF L

:
nadecoracdo da arquitectura ciwi. 13 e sobretudo sagrada. A sua evolugéafiﬁ;?;;\’”a Flor.
abrange os trés primeiros quartéis do século XVII com alguma ressonancia

ainda noudltimo, uma longa duracédo que € prova deprmestigioe de um gosto

que esta tipologia soube mant&t.

Os azulejadores portugueses criaram padrdes excepcionais que manifestadores

de uma fertilidade e um poder imaginativo, ainda hoje é dificil de sup€ -z

Souberam conferir uma desmedida monumentalidade asosgps ceramicas
guerevestemvastas superficies, como se elas fosserte hr arquitectura que
valorizamrig. 1.

No que respeita a palear om8t i ca us ad adra® durarste .
século XVII, pode dizese que a policromia foi usada durante rampiro e

segundo tercos do século, e que no terco final da lugar a pintura em %%- '

Revestimento em azulejo de
Padrdo. Templo de Nossa

, . Senhora da Graga do Divor
Um outro aspecto apontado pelo aubor José Meco tem directamente a Veétora.

branco.

com oscontornos utilizados na pintura.utante a gmeira metade do século
XVII era uado um desenho aw@zcobalto a servir de contorno.aNsegunda
metade do séculoarfase final da policromia e id da pintura a azul e branco
0S contornos tornaise regros, conseguidos commanganés Somentenos
ultimos anos do século os contornos volta ser a aztdobalto acompanhando

os inicios do azulejar figurativem azul e branc®”

203 Meco, José, Informacado Prépria, Oeiras, 2010.
204 Cfr. Santos, Reynalddd Ibid., p. 67.
®cfr. Meco, Jos®, AO Azulejo em Portugalo, Publ. AIlf
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Oazul ej o ddaranteP aéduloxX¥lbapreserda com uma técnica de

desenho bastante firme, com contornos finos e definidores.

As cores mais usadas na produ-«o0o dos azul ej
azul e o amarelo (antimoénio) sobre o brangogendo associaiselhes por

vezes, 0 castankalaranjado (oxido férrico), o verdeeitona (mistura do

amarelo com o azuff® Na fase final da policromia, a paleta cromatica ta®a

mais variada e rica, com a utilizacdo do crémio, dos verdee intenss e

vivos e também através do recurso a pinturare&mganésjue origina o roxo ou

achamada fc,eonseguiela quanao lituid¥.

Esta fase de expressa policromia maniiest fortemente ndécadade 1665

1675. Pdendo esporadicamente em casos antatos, chegar ao ponto de se

poder excluir o azutobalto.

A regi«o do Porto tamb®m prodydesde al guma az
a primeirametade do século XVII até ao @ do século XVII. E uma

producédo nitidamente inspirada nas composic¢des lisboneses, mais simplificada e

com algumas diferencas técnicas. Os azulejos produzidos em Lisboa tém a

dimenséao aproximada de 14x14 @anguantma producéo da regido do Porto os

aallejos sdo menores, com dimensdes aproximadas de 13x13 cm ou 13,5x13,5

cm. A producdo do Porto apresenta uma fabricacdo azulejar mais rudimentar,

nao tdo delicada, com um esmalte estanifero menos branco e com mais

impurezas. Também a paleta cromatica €smaistrita com azuis muito

carregados e tons laranjas bastante densos, torsarchracteristicoglesta

producao portuensé®

A tipologia azulejar de fAPadr «oo0, como acot
comeca também por cobrir integralmente as paredsseddicios, embora

distintos no que respeita & organizacéo e ornamentos utiliZ8dos.

Conforme se avanca na azulejaria de padyema a cota divisoria em altudas

diferentes solucbes em andaresn & tendéncia a diminue tornarse assim

uma constantdestegorros ceramicos.

Com o fim de responder a generalizacdo deste gosto estético foram criados

numerosos exemplos dagroesAlguns passam por ser recriagdes ou

20% Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 57.
207 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 59.
208 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 57.
cfr. Meco, Jos®, fAAzulejariaOPortuguesado, Bertrand,
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reinterpretacdes dos padrdkss inicios do século XVIVem a ser a azulejaria

do primeiro terco do século XVII, qgue se conseguem os belos padrdes que vao
influenciar toda a concep-«0 do azulejo de
século.

E de exaltar toda a obra do engenheiro J. M. dos Santos Simdes em

especial todas as meticulosas campanhas de rastreio dos exempl

padronagem em Portugal. Com grande mestria, este autor estudou e dec
0s segredos de vast?2ssimos exempl

explicitou as possiveis varitas existentes. Por esta razdo acho oport
transcrever uma diminuta parte elucidativa desta tipologia azulejar, que’™

b L |

presente na obra AAzulejaria em Pgf,sbugal no
AM- dul o de repeti-«o0o er a, na quagi(éehii.guetldoéstamgsl I C
completavase em um Unico azulejo (quadrado por definicdo), em quatro

azulejos (2x2), dezasseis (4x4), trinta e seis (6x6), @@quilo que se passava

chamab guadr ab

Por sua vez estas repeticGexdipm ser obtidas com um Unidbe | e ment 00

ocupando porotacao de 90° em torno de um dos caitoentro de rotacao

quatro posicdes, opela combinagdo de mais de Wre | e m @oderamds,

para eéitos metodoldgicos, definir 6 p a d pelo geidé m- d U Px@,4x4

6x6, etc.i E pelo numero dé e | e mdiferentes que o compdem, para o que

adoptamos a nocao 2x2/1, 2x2/2, 4x4/2, 4x4/4, etc., que leremos dois por dois a

um, dois por dois a dois, quatro por quatro a dois, etc.

S0 0s) p a d coloeadod lado a ladoa que chamamos adicéo linéaque

vdo famarfinalmente v t a &% e 6

enumeras variantést

O modeloma i s requeri do e propagado

. ., . , . Padréo 2x2/1.
Portugal foi 0 2x2/1, takz pela sua eficacia economiea1s. 1° tergo século XVII,

N L. , . ; Olarias de Lisboa. Diocese
E notorio também, uma relacdo de escala, entre o tamanho dos modulos: évas

dimensdes dos espacoseaestir. @ padrées com modulos menores

2%g5imges, Santos, Ob Cit., Id Ibid., p.22.
211 cfr. SimBes, Santos, In Loc. Cit.
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destinavanse aos espacos reduzidos ou as partes inferiorepagledes, os
silhares, os modulos maiores destinassaos conjuntos superiores ou para 0s
espacos mais amplé¥.

Oazulep de APadr«o00 @uatdiendgideademnp@lgemo s ®c ul
espectacularidade cenofica muito fascinante. Aua criatividade #4 ligada

ao imaginario estético do Maneirismo Chao portugués, de forma vitalizadora
este azulejar complementa, de forma quase destacada, uma arquitectura austera,
de estruturarectilineas e despidas.

Conforme se expande a utilizacdo da azulejarid @&ronagem, os azulejos

de algunsconjuntos tendem a perder uma colocacéo diagonal, para passarem a
sercolocados na posi¢cao horizontabrén, os ritmos obliquos sdo presettos

de um modo diferente, passanacser percepcionados através da pintura dos
ornamentos, que se ordenam e movimentam de forma a criar a sugestao d
efeito diagonal.Desta forma eraconseguida uma sobreposicdo de ritmos,
resultante da combinacéo do efeito pictérico diagonal, com a grelha horizontal
formada pela colocacéao dos azulejos.

A pintura dos ornamensodos azulejos vae densificandops elenentos
decorativosdos padrdes tornaise bastante mais intrincados e complexos,
conseguindese assim deste modo, um forte impacto visurificado pelo
conjunto Na divisdo ou emolduramentoosl diferentes painéis e padrdes,

surgem novas cercaduras, frisos, barras e outros componentes ceramicos

ornamentados, que para além de diferenciarem simplesmente os corgan

tornamos elementos de ligagdo com as formas da arquitectura.

_ . . e \bl’&
ser alcangcadma ultima decada de seiscentos um completo dominio tecnlgg €
1g. .

estétic™™ Nesta fase inicialdecoracdosomente a azul, o azulejo degadm”ag?memaza'
ranco.Ultimo quartel do

~ N L .. . ~ _ Século XVII. Colégio de
i ”dar o na g € mee dmi varno$ oasos dmitar 0os anteriores padroegamoAgostmho,

o

padicromados em dois tons de azulontantopl ogo fAi ncor porao a gr af

dindmicada decoracaalos tectos, como elementos florais e as caracteristicas

volutas de folhagene?rig. 1.

212 cfr. Meco, José, Id Ibid., pp. 28/29.
2B3Ccfr. Meco, Jos®, AO Azulejo em Portugalo, Publ
24Cfr. Meco, Jos®, AAzulejaria Portuguesaodo, Bertra
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Como ja referi, ;m algunsc a s 0 s, o azulejo de APadr«oo0 de:
usar as matrizes conheci das, por ®m novas Ve
recriadas. Estes novos padroes diriggmpara uma linguagem ornamental mais

floral, comecandse a denotar uma libertacdosdpinceladas que se véo

tornando mais soltasabertas.

Estes exemplos de padronagem em azul e braoogecam a aparecer, com

frequéncia associadoa silhares,quandoos grandes forros de tapetesnecam

a sersubstituidos pelos painéis figuradds.

Saovarias as causas que promovem a patapenas a azul na azulejaria. O

gostoe o fascinio pela porcelana chinegae ha milo se fazia sentir em

Portuga) influenciou decertaforma a producéo da faianca europeia. Osder

ceramicos holandesesspanhdi®e portugueses passam essa influéncia tam

para os seus azulejos.

Segundo o autor Dr. José Meapi®., 0 azulejo aplicado a arquitectura teve u

papel i novador na decora-«o do i O
desmaterializador apropriado ao gostoor&to da época e a necessidade
abandonar esquemas ofnamentais ult 2+ d o

Fig. 1.

Também a preferéncia peliso doazul e branco em detrimento da policromfatografia doAutor e
ProfessoDr. José Meco.

azulejar tornava o processo de pinturaisnaimplificado, estabilizando e
economizando uma crescermroducdo que se fazia seftir.

Para além de outros factoresreducédo da paleta cromatica favoreceu o comeco

da especializacdo dos pintores, que através das caracteristicas proprias da
técnicad® e do modo original de utilizacdo, conseguem diferenciar e
caracterizar de modo eficaz, as producdes portugt€sas.

Na fase de transicdo para o azulejo a azul e branco, entre 1670/80, foram
mantidos os contornosmaanganésitilizados na fase tardia da policromia. Com

o decorrer do tempo comecam a surgir azulejos diversos tipos com
contornos ananganésada vez mais finos e também exemplos realizados com

contornos a azttobalto?*°

215 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p.58.

2°cfr . Meco, Jos®, AO Azulejo em Portugalo, Ob Cit.,
27 Cfr. Meco, José, In LoCit.

218 Capacita a obtencéo dsbatidos, conseguidos com a dissolucdo decanalto.

219 Cfr. Meco, Joséln Loc. Cit.

220 cfr. Meco, Josén Loc. Cit.
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O azulejode padonagem evidenciou getencialidades decorativas da ceramica
mural durante um longo periodo de criatividade.

Como que desafiando a imaginacdo, multiplicassmricas e imprevisiveis
solugBes estéticas por todo Portugal que completavam e beneficiavam nao sé as

novas constru¢cdesomo também os antigos edificios.

Painéis Onamentais de Brutescos

S«o 0s artistas fl amengos gue buscam novi
reveladas pelas edicbes de gravurBsn Antuérpia desenvolvese uma

significativa industria gréfica, com edicdo de estampas avulsas e de &lbuns

ilustrados, fruto do labor de pintores e arquitectos, servidos por exceldZs

abridores de chapaBstas publicacdes de facil acesso pelos artifieggnticos
tornamse em manuais de gramaticas ornamentais, originando um verdag
estil o ornamental ao qual se pode
Durante a segunda metade do século XVI surge uma forte actividade edi
de estampas, por parte dos editdtasiengos. Os azulejeiros portugueses n
ignoravam estas publica-»es, e ouwa §
i b r u tre BocSegairame alteraram os modelos originais, conseguindo co

Fig. 140.
grande mestria, uma melhor adaptabilidade das solugbes para e§g rutescolgreja

0 Pedro de Soria.

1100.

arquitecténico$®

A producao desta tipologia azulejar em Portugal, comeca a apreseeistavel
durante a primeira metade do século X\s composi¢cdes ornamentais Iivre;
Ss«0 baseadas nos esquemas mamgeoiesccissid
interpretados de forma popularizadant a designacdo dBrutescosig. u1 A
organizacdo destes elementos ornamentais era realppagasitadamente, em
funcdo das dimensfes dos espacos especificos sequestinavam, como pol
exemplo, aparedes de CapelMor, a frente das arcadas das igrejas de tréies

Fig. 41

naves, escadarias ét¢.Estas composicdes ceramicas especificas e singulates, rutescagreja
Santa Maria do Castelo.

tornavan-se necessariamente mais cagag as tipologiaseriadasoferecendo Alcacer do Sal.

também uma outra originalidade e riqueza decorativa aos encomendadores.

221 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p.190.
22cfr. Meco, Jos®, fAAzulejaria Portuguesaodo, Bertrand,
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Estes painéis ornamentais atingem a sapaettulminante nas duas décadas

centradas em 1630. Varios painéigiferentes entre si, demonstra

proveniéncias artesanais diversas, que certificam que pela éptecgpsto pelo
Abrutescod se difundiu entre Vv8ri
artificieis. A voga do azulejddeibr ut esco0 parece Vv
finais do séculp emboraposteriormente possarapareceresporadicament

P nci as

composic@s, que acusam| gumas fAdegene
As c omp o s Brutesm&rig. th.etémfsempre um motivo principal ng
centro, em muitos dos casos cartelas. Os painéis desenvadveimetricamente
segundo um eixo vertical. Sao varios os ornat@salies ou figurativos, que pel
seu conjunto formam uma unidade decorasfiguracdes animais podem se
cdes, macacos, passaros, etc. As figuras humanas ou quimeras podem paj
ser: faunos, anjos, grifos, sereias, esfinges, etc.
A toda esta imagmria ornamental, juntae a partir de 1640, uma flora exotica
inspirada provavelmente nos tecidos que chegavam do oriente, o0s m
elementos vegetalistas utilizados na azulejaria de frontais déaltar.

Estes revestimenso decorative ceramic@ consistem em composi¢cdes
Areduzi das ° express«o mais rudi
crise que se abateu em Portugal durante a maior parte do século XVII, c“
uma producéo ceramica de baixo custo, comportavel pela maioria dos clie
da épocd®

Talvez se realizasse esta produgao azulejar com fraca materiabdsntEaa
maocde-obradevesse ser muito baratxa exigida para o execucgéo deste tipo
decoracao azulejar.

As solucdes dopainéisornamentais estéo bastante psesaécnica ddesenho,
com contornos finos definindo as principais figuras e motivos maneiristas,
na fase da policromia ow na da pintura apenas a aZdlA paleta cromatica
exacerbase também, na fase final da policromia seiscentist@a de 1665/75 F'9- 142

Banda vertical em azulejo

Tal comoaconteceu com o azulejed dPr « 00 e t amb @mpefahf™®a 1 o

. . . Diocese de Evora.
faianca em geral, a partir dos meados, e durante o terceiro quartel do seculo

XVII, os contornos dos desenhos a azolbalto séo substituidos pelos tracos

223 Cfr. Simdes, San® Id Ibid., p. 191.

224 cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 192.

2cfr. Meco, Jos®, AO Azulejo em Portugalo, Publ. Al f
228 Cfr. Meco, José, In LocCit.
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negros dananganésoncentrado e com brilhmetalicopreenchidocom cores
variadas. Somente nos ultimos anos do século, voltam a ser utilizados os
contornos a azwtobalto delimitando pinceladas e aguaazasis®*’

O final da guerra da restauracao, em 1767, e o restabelecimento das relacbes

com Espanha, Franga e Holanda, concertaram com a fase de desenvolvimento da
azulejaria portuguesa, directamente relacionada com a reconstrucédo e construcao

de palacios gel necessitavam de novos azulejos adaptados a decoracdo e a

escala desses edificios.

Em alguns painéis de decdms defi gr m®0e s d® poss?2vel denotar
ingenuidade a nivel de composi¢cdo, ainda muito assente nas técnicas de
desenho. No entanto, pao final do século, comecam a surgir alguns efeitos de

volume, através de pinceladas espontédneas e esbatidas, apontando
b

libertac&o pictural do azulejo portugif&s.
Os p ai nBerutescos digeiss. 80 de uma espantosa riquezaivel de
expressaaecorativa e cromatica, mas o que mais distingue a sua dignidad_"", Al

T
sabia conjugacao dos seus azulejos com as casualidades circunstanciais £0s

elementos arquitectonicos, como cornijas, arcarias, misulas, nichos,Efé@gégﬁef:?epémf
Aproveitando e equacionando 0s esgacos azulejadores organizavam ggam'LISboa'
composicbes de azulejos em painéis, de forma a conseguirem um perfeito
enquadamento entreelementosornamentais utilizados e asrcunst&cias
arquitectonicagencontradas nos espacos edificad®slo que s@ode denotar,

nao houve uma estabilig&o dos modelos usados, antes um@grovisazdo das

decoracdes ceramicassamboesdas encomendas e dos espacos a detorar.

Painéis Rgurados do Sculo XVII

Embora tivesse comecado antes, a realizacdo das composicles figurativas
comeca a apresenise estavel a partir da primeira metade do século XVII.
Desde odnicios e & longo do século XVII, utilizararse pequenos painéis

com simbologia religiosa, ingéas composicdes figurativas. Est®njuntos

227 Cfr. Meco, Josgld Ibid., p. 59.
228 Cfr. Meco, Josgld Ibid., pp. 59/60.
229 Cfr. Smdes, Santos, Id Ibid., p. 194.
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para além da fungcdo de devogdo, tinham a funcionalidade de fomentar a

figurativos do séculantecedentey. 144.
Estes exemplos policromaticego dequalidadeinferior, quando comparado e
com as composic¢oes eruditas dos conjuntos figurativos do século anteric
entanto ® esse tratamento ing®nuo

adoraveis>°

Fig. 144.

Estes painéis azulejares figurados caracterganpor uma ingenuidade ndainelcom aimgem de S.
Diogo. Século XVII, Casa

tratamento anatémico e uma imaturidade na concepc¢ao esfatéal conjuntos P12 Lisboa

podiam for mar ?He es; dukas vezesabsers d intradacéo .

=
o

TRV EAEFEIC D

de pequenop ai n®i s nos conjuntos de
alegorias religiosas, custodias, cruzes, etc.

E natural que os artificies que imaginavam os padrées se aventurasse

o)

criacbes figurativas, ou a copiar estampas dos lid@svocacionaié®> Em

e

grande parte dos casas pintura da figuracdo humana ou emblemética ¢ G
concebida propositadamente como um quadro, perfeitamente delimitado Gom,2a

. S. da Assuncéo da

sua moldura. A partir de 1635 os azulejeiros passam a incluir os paf{féj§VilaNovada

. . ~ .. Barquinha, Santarém
figurados na linha de producéo rnml, multiplicandese os exemplos pelasssoieso.
oficinas. A ®poca fAn8ureao dos pain®i s figur
tr°s grupos de tem8ticas: agogrd n®bs 0 iembl em§
pai n®i s #fgwarrativoso

Colocados em locais especific das igrejas, podiam alguns destes painéi§
-

conter inscricbes ou disticos religiosos. Outros temas poderiam ser os g4 | -

ligam ao calendario litirgico com elementos como a cruz, martelo, ccavoa

de espinhos etc. Outros ostentam emblemas de bresdalslicos de familias |

Ou corpora-»es, denominados fdAazul

Temas fiHagi ogr 8f i c os 8&imagénsdosfsantod e nos ;

. . Fig. 1 ~

guadros piedosos. Denomi nados tam'ké@meméﬂgb@zul
. . Fonte Diogo Vaz Pascoal.

podiam ser colocados de forma isolada nemplos, por vezes mesmo N&Siografia de J. M. Santos

Simdes.

fachadas, mas fundamentalmente eram feitos para completar a decoragéo.

Quando se dava o caso de agrupamento (cenas de presépio}sdeastgpre 0

20 cfr Meco, José, Id Ibid., p. 30.
Blcfr. Meco, Jos®, fAAzulejaria Portuguesao, Bertrand,
232 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 202.
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cuidado em manter as caras dos personagens mais sagiaua® azulejo. O

tema mais utilizado foi o da Virgem Maria nas suas mais diversas vocacgoes.
Temas fdnar r atdamcenasdistariadassoa cohjugacio de varios
painéis figurativos, formandsequénciasarrativasnas parededos templos e

mais tade nas edificagOes privadas quantidade ou variedade de exemplares
caracterizeesta modalidade de pintura azulejar de caracter religioso do século
XVII. 2%

Inicialmente as oposicdes figurativas estavam bastantes presas a técnica do
desenho, com contorndsos a definir as principais figuras e 0os pormenores
anatémicos. Ainda nesta fase os contornos eram feitos -e@mito, que eram
preenchidos por cores uniformes com pinceladas espessas, ainda sem
esbatimentos de cores. As cores eram principalmentelc aamarelo sobre o
branco, as quais, por vezes se associavam os castanhos alaranjados, e o verde
azeitona. A partir de meados, e durante o terceiro quartel, a pintura de azulejos
sofre modificagdes. Os contornos das figuras a@ahlto sdo substituidgor

tracos negros com brilho metalico conseguidos através ndmganés
concentrado. Também a paleta croméatica temanais rica e variada durante a
fase final da policromia seiscentista.

Nestas composicdes figuradas, as dimensdes das barras e amablesnees e

até a escala das figuras, estdo bastante dependentes do namero de azulejos
abrangidos e da gelarizacdo que as reticulas giaadriculampdem?*

No terceiro quartel deséculo XVII inicia-se uma renovagdo tematica n

painéis figurativos. Comegnse a evidenciar as representagdes profa
destinadas a palacios. Composicodsspretensiosasa moda de band
desenhada, com inten-«o0 caricatur
~ P oo . , 3(?_ )
o umaacarias que oc ul t a vridicasociaha poced trgia z A
Durante a fase de transicdo para a pintura somangzul (570/80), é ¢, 14
. . . - , Nossa Senhora da
conseguida uma maior homogeneidade estética através do uso -dokatd, conceicio com os simbolos
. . . ; . Marianos Diocese de

gue contrariamente aos outros pigmentos consegue rsa@ntaris estavel asvora.

variacdes de temperatura e aos outros processos de fabrico. Os primeiros painéis

figurativos,pintados a azul, mantém os contornos a negroaeganésno

233 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 2@P8.

B4cfr. Meco, jJosedm Hdr tAwqidled, Publ. Alfa, Lisboa, 198
Z5Ccfr. Meco, Jos®, fAAzulejaria Portuguesao, Bertrand,
236 Cfr. Meco, José, Id Ibid., p. 37.
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entanto agora preenchidos por aguadas acandlto. Mantém tambérainda, a
técnica de pintura muito presa ao desenho, sem autonomia picthiaca.

continuacdo desta fase monocromatica, comegam a surgir conjuntos

contornos finosaaz@obal t o, onde se d§ um ﬁﬁ.A" “ A m
dois tons de azul (carregado dduido), conseguindse assim uma maio
sugestdo de volum&oi ni ci o da pintescaraduy Ie(e
1690, é ainda notdria uma certa ingendiga cr i ati va e ﬁ_ y
entanto, permitiuque a azulejarimdquirisseuma expressamais pessodt’
Nesta fase, as cercaduras torrsem também, mais dinamicas, apresentarfdnéﬁ

Parte doGrapdai_ne
elementos escultdricos como cariatides, atlantes, sereias, meninos, golffhhpg,” ama de Li's

A

combinados com grinalddloridas e volutas. Surge a tendéncia de tentar flgwm

os volumesia arquitectura, com grande importancia decoratfta. ‘ %

Na ultima década do século XVII, a culminar esta fase evolutiva, o pintg ‘
decoradode origemespanha Gabrieldel Barco, fixado em Rtugalem 1669,
- . - F .1@ -
substituia t ®c ni ca de desenho pela t ®c,gfn1nen%r§hnamdd pi
Mosteiro de S. Bento da
contornos e permitia a forca expressiva das pinceladas autonomizadas e Qg;&48riel del Barco.
efeitos picturais resultantes dagadacBes daazulcobalto®® rig. 1s140. O
resutado o azulejar vem adquirir uma outra expressividade com maior impacto

e profundidade visual estética

Frontais de Altar

Em Portugal reflectitse 0 modo espanhol de revestir a azulejo, vindos de
Sevilha, as partes frontais dos altares. No entant,pértir dos inicios de
seiscentos que este gosto atinge,Rartugal, um maior volume. A abundancia
ceramicade Talaverafirmase, e vai substituir as influéncias andaluzas, com a
adopcao do azulejo de superficie li3alavera de la Reina tors®, dede o
ultimo quartel do século XVI, o centro produtor por exceléncia dos azulejos
i Pi s aApesa de.Sevilha ter criado um tipspecificade frontal em azulejo

de t ®c ni c a ceith agramicad rivcahde Talavera, logo se esmerou no

Zcfr. Meco, Jos®, AO Azulejo em Portugal o, Publ. AIlf
28Cfr. Meco,d s ®, fAzulejaria Portuguesad, Bertrand, Lisbos
9cfr. Meco, Jos®, AO Azulejo em Portugalo, Publ. AIlf
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fabrico de painéis destinados a revestir as frentes de altar, embora néo tivesse
essa tradicAmudéjar’*®rig. 150151. ]

A producao de Talavera deste tipo de revestimento dominava a clientela

permeavel as novidades do ultimo renascimento, e que se afastave
tradicionalismos mouriscos.

s

Frontaisde Talaveravém para Portugal e € a partir delgue se comeca By, 150

~ Ay ., . A Exemplo de Fromal de
processar a evoluc;ao semantica que Ira conduzir ao frontal portugues. Altar em azulejo Hispano

Inicialmente os frontais de altar transpunham os tecidos lavrados para ceréqﬂr'%uirtlzséo'
copiando de forma exacta e fied composicOeséxteisusada para adornar as '
mesas de altar.
Estatpobgi a de revestimento cer ©mi c a
constituidos poum paralelepipedo com uma face plana fronah casos de
menor exigéncia eram utilizados azulejos frequentespalironagem,com
cercaduras concebidas propositadamente para o efeito.
A decoracéao do frontal dividee emsanefasebastospanorig. 12 A sanefaé a Fig- 151
Exemploreferido.
barra ornamental que ocupa toda a largura da parte superior do frontal. A
ornamentacdo dasanefa pouco variou dumte o século XVII, consistia |
normalmente em ornamentagdo que imitava tecidos bordados, tendo um n; %
central de onde irradiam folhagens ou elementos brutescos.ofEstégseram
normalmente pintados a azul ou amarelo sobre fundo branseb@stos&oos
elementos ornamentais que limitam lateralmente o frontal. Normalmente
orlados nos extremos laterais e inferiores, procurando simular corf ks
espiralados. Osebastoseguem a ornamentacdo e 0s esquemas cromaticg

sanefa de modo a formar uma uride de enquadramento. Nos casos vindosﬁgﬁitglzae Altar

Talavera, por vezes, osebastoscontinham uma cartela oval na sua part&"emedoBue

00000000000

inferior. OPanoé a parte central do painel que esta contida ergemefae os 671 L/ N‘ A

sebastosO pano é a zona mais importante e, também, agquela mais se %

exerceu ou aplicou a imaginacdo dos azulejaddtes.casos mais simples ¢ B
poderia conter um emblema central com imagem ou motivo distintivo. I 3
Fig. 15

generalidade, pém, o pano constituia numa unidade especialmente concé’r?f@ié[‘or de Frontal de
Altar em azulejo de Padréao.

Diocese de Evora.

econémicosoptava e por preencher o0 p agnseque ¢

com inspiracdo téxtil. Assim era aceitavel uma classificacéao tipolégica de

240 cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 211.
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acordo com o tipo de tecido que servia de moiledmlamascado, estampado,

brocado, etc. Aslhargas sdo as faces laterais da mesa liean Para o seu
revestimento era muitas vezes wusado azul ej
requintados era usada decoragdo ornamental, igual & temética do pano, ou

simplesmente vasos floridos. Finalmente para rematar o frontal, eram

empregues, em Portugglecas especiais como frisos e cantoneiras de formato

al ongado. Os frisos eram iguais aos utili z:
As cantoneiras eram pecas produzidas propositadamente para guarnecer 0S

angulos ou arestas vivas, sendo 0s motivos usadosuaaorlamentacao

baseados em desenhos de rendas. E a partir destes elementos constituti
frontais que se pode analisar as distintas tipologias exemplares. ‘
Frontais Adamascado$ Na tentativa de imitar tecidos nobres, este tipo | :
frontal foi muito usial em Portugal. Originaria de Talavera, esta tipologia 1\
reproduzida possivelmente pelos azulejadores portugudssde os finais do
século XVILNest e primeiro tipo, 0O mot. ] e n

gue se repetia de modo a preencbgrano. Anda neste grupo de frontai

Fig. 154.
fladamascadoso se devem incl uir aqu@opadeglitariggiafoe g

Convento de Nossa Senhora
deri vados rioass Ashficinas cedmicas de Talavera produzirdfhcame- Mura

Y

bastantes exemplares deste tipo de frontais, durante as primeiras décadas do

seculo XVILNest es exempl os o ornato deel ggg—: g I

eixos de simetria, formando outros padrdes repetitivos. Nestas combinag_
patente a intencao imitativa dos tecidos no tracejamento dos fundos. Pode |
aparecer dentro desta inspiracdo outras composicdes em guye al me \
reduzida a escala do padrav,al ve z produt os A ma oL
esporadicamente, vindos dos centros ceramicos de Tafa¥era.

Fig. 155.
Frontais de Butescoi A producédo dos azulejadores portugueses come@;’ﬁ" de Altar.

nvento dos Carmelitas
concorrer com a producdo de Talavera, a partir de 1640. Seguindo os protBEFEgs Bussace:
vindos de Espanha, os exemplos portugueses manthgeErafigis as
composi-»es com o0s el ement otgs. Paraosnst ant es o
Apanoso, por ®m, procuraram tem8ticas origin

damascos e brocados. A partir de cerca de 1630, comeca a surgir a nova

241 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 213.
242 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p. 216.
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gram8tica ornament al de brutesco na decor a

padr »es t°xteis de

)

v
ladeado com cercaduras ou frisos. Noup@s£m,0 motivo centraé envolvido >
pela ornamentacao. Ex: Igreja Nossa Senhora da Assuncdo, em Eascais.
Frontais deAves eRamagens Segundo o Autor Santos Simdes, ndo tem s%éfé Frontale Altar

facil determinar a época exacta em que comecaram a entrar em Portugggt}?g% plocese de
chamados 0 p adeocakodaba ratamehte @and seda (estampados no

oriente). Estes tecidos, novos na Europa, eram caracteristicos de certa producao
indiana (regi«o de Palampur). Conheci dos €
Fran-a por #Alndienneso, em REGht ugab. fiTeamar
gue por facilidade passou a designar todo e qualquer tecido de algod&o pintado.

Estes panos serviram de inspiragdo aos bordadores des @stio na origem

dasii Co | c¢ h eivadodjee adNfreiras agostinhas introduziram em Porf@gal

vulgarizaramno seu conventd e Cast el o Br a rhitadtivera®s panos de
imediatamente aplicacdo nos frontais de altar, quer nas suas formas originais,

guer em forma de bordados. Esta novidade foi aproveitada pelos azulejadores

portugueses como fonte despiracdo para os painéis destinados aos frontais de

altar. A partir de 1650, este tipo de frontal ceramico passa a apresentar uma

produgédo regular, reivindicando uma marca verdadeiramente portuguesa,

totalmente desconhecida noutros paises. Os primeires\pdas de painéis

seguiram fielmente a ornamentacdo do€® n o s da ¢€éndi a
fidelidade, nasce um critério l6gico simplificado que servira para escalon
tempo oS Vv8rios subtipos de uma 1; e v
Fg.iw. quUe se t or n o u-sefapenad ai®cercarda I6708W (durant?

ultima fase da policromia), caindo em abandono com o surgimento do gost

azulejaria em azul e branco. E'r%nij de Altar.

~ . . , M Nacionatl
Com uma producéo limitada, dentro do ultimo quartel do século XVII, gste xé‘ji,“o ngga °
de frontal de altar teve uma ampla quantidade de exemplares produzidos,

embora apenas uma parte tenha chegado aos nossos dias.

243 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., pp. 217/218.
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Surgem os frontais cujo Apano0d se apresent
apenas se transpdem o0s motivos ornamentais exoéticos. Nestes exemplos, 0s
Afipanoso ostentavam, como motivos principai

entre arbustos floridos, gafhotos, borboletas, flores etc. Uma caracteristica

a

S

comum a todos os frontais de HAramagenso ®

animais (alguns exotico3 como elefantes, gazelas, lebres, lebes, camelos,

javal i s, | obos, chacais &etc. Simul taneame

animados com cartelas centrais, dentro das quais se pintavam os padroeiros ou

as ramagens usadas nas AChitaso.

impossivel separks por oficinas.

Alguns frantais do género aparecem de forma espontanea e apresq}@t

Frontal de um Altar do
caracteristicas tipicas de fabricacdo nortenh@oimbra e do Porto. Esteonvento dsarta Teresa.
Lisboa.

exemplos distinguerse dos seus congéneres de Lisboa, ndo pela ornamentacao

n

do tipo de fr amagen aefloadkem caractercstcastdas| as, e a

Aipanos da 2ndi ao, mas sim pel o moj

perfeicdo técnica e uma maior rigidez do desenho que apresenta simetriagg
convencionais.
Um outro grupo mais numeroso de frontais de altar,yzidds nas oficinas dej

Lisboa entre 1660/70, apresenta caracteristicas particulares tanto a nivel t

Fig. 1. Parte de Frtal

como morfoldgicasEntre outros, sdo exemplo os quatro frontais provenieffedar.
Museu Nacional Machado

do antigo Convento das Carmelitas de Coimbra, agora presentes no MrRISEt
Machado de Castro. Nesta tipologia é feita a substituicdo da fauna exética por

espécies europeias, como patos, cisnes, peixes, coelhos, reoghmesencas;

da figura humana como cagadores e pescadwaearios e barcos a velautros

Fig. 1m/160 Neste novo grupo morfologicamente individualizado, por vezes,

Aipanoo ® bipartido, mostrando ain s p i
com desenho mais convencional e com a composi¢ao simétrica em relacac”
. . Fig. 160.
eixo vertical. Pormenor do exemplo
anterior.Coimbra.

Como ja referido, em poucos cas@ revestimento das frentes e ilhargas dos
altares 6 i feito em azulejo de 0 papdiméko 0, onde s
figurativos no centro dos fAipanoso. Mais rar
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respondem aos capricho dos devotos, em sguaplicouverdadeiros painéis

figurativos apreencher toda frente do altar.

Com o advento da azulejaria em azul e branco passa a moda do frontal de

inspiragao oriental embor a persi stam esporadicamente e
coreso, na azulejd¥ia dos A-ores e Madeira.
Os frontais de altar portugueses, do usgcXVIl, estabelecem uma das

manifestacdes artisticas de mais originalidade estética da arte porttfguesa.
Independentemente deste valor artistico, estes frontais sdo das mais fascinantes
manifestacdes de aculturacdo na arte portuguesa do século XVlinaida

profana a e simbologia paga sdo adoptadas do mundo oriental para a decoracao

dos altares, lugares privilegiados do ritual cris@asta influéncia oriental dos

frontais alargotse, nos meados e segunda metade do século XVII, a outros

painéis com teitica ornamental profarf&’

Esta capacidade narrativa dos frontais de altar tornou mais duradouras as

formas moveis dos tecidos ornamentais orientais, ocupando um lugar central no

ritual da missa. Este abundante reportorio é servido por uma grande riqueza

cromatica que empresta a estas composicdes uma grande e sererfd beleza.

Composigdes @namentais deAlbardadas

el WIS ISP oSN
m

Como ja referi, com o declinar de&culo observarse transformacdes no gost

de azulejar. Essas transformacfes fizesemsentir quer a nivalla paleta B%

cromatica empregada, quer das composic¢oes utilizadas. Houve um aband(g

%ﬁs \
policromia em suprimento da pintura apenas a azul, e também a mvu;t; o

composicdo dos conjtos azulejares houve alterag@gsis1. Aproximadamente
a partir de 1680, focrescendo a tendéncia para abandonar os sistema,;f oY
composicdo modular repetitivos, utilizados negestimentosl e A Padr mr@ n,w}r,
Novos sistemas surgem a nivel de composicéo azulejar, mantendo no efAMb, el de

Albarradas. Diocese de
uma funcdo ornamental especifica. Um dos motiea®ihtivos que parece ter Evora.

244 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., pp. 2223.

#cfr. Meco, Jos®, AAzulejaria Portuguesad, Bertrand,
246 Cfr. Meco, José, Id Ibid., pB3/34

247 Cfr. Peeira, Paulo, Id Ibid., p. 21.
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merecido predileccdo especial, por parte dos azulejadores, foram 0s vasos
floridos.
Nas ultimas décadas do final do século XVihposa faut onomi ,
vasos, potes e cestos floridosstespassam a agrupae linearmente em;
silhares, designangm e i Al b*&motea das o .

As AAl barradaso f o datenceitomuattebdmasecut XVII
gue Ainvadi uo obunda@m nbdscespakaslirdlidiosos e civ&gﬁalfjémarradas_

. . . L. Palacio Condes délmada.
Particularmente precoce, um dos primeiros exemplos surge no atrio da capelaisboa.
redonda de Santo Amaro de Lisboa, com tema policromades. O autor
Reinaldo dos Santos atribos ao primeiro terco do século XVllpmuprotétipo
que marcaria a manifestacéo do téftia.

No entanto s6é mais taxd nos finais do sécul@ s i Al bweltamad

aparecer em forg@m azul e branco, como decoragéo ceramica mgted

(R 7

Por vezesaparecenmas partetaterais dos Frontawe Altar e nos revestimento & s

Algumas das composi - »tnkan sumidgfidAdntbriarmente.c’

inferiores dos painéis figurados, particularmente com santos, aIeg@‘?ié@f-
m outro exemplo

.. . z . ~ . , j do. Igrejatri
religiosas, custodias, pombas etc. E nestas localiza¢des, ainda no séculofX$loz saptsta.

. Moura.
guese encontram alguns dos mais belos exemplares de cestos e vasos floridos,

agora, pintados apenas a azul.

decoracdo ceramicpode semefer i da com o0 n Amkjosgle [t 'L\
Jarra s78 .
Estas composi -»es cer©O©micas co%ean
decoracdo de silhares e tamh a preocupacdo de ornamentmriquecere -
modernizar os espacos. De um mo geral estas composicdes, també
chamadas de i Aszopérmtinm ® gudreecimera deavastasy. s,

Silhar de Albarradadgreja

superficies, desenvolvende no sentido dhorizontal sendo destinados, quas Nossa Senhote
Brotas.Montemoro-Novo.

sempre, a compartimentos secundarios como corredores, escadas, alegretes de

jardim etc.

248 Cfr. Meco, José, Id Ibid.,./39.

2490 autor faz referéncia a um exemplo policromado e precoce, presente no atrio da Capela

Redonda de Santo Amaro em Lisboa.

0cfr. Simres, Santos, fAAzul elyndngdd @alowstn Port ugal no S®c
Gulbenkian, Lisboa, 1979, p. 51.
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Ese géero azulejar, ainda que produzidem serie, permitia varias
combinacdes dos seus elementosalextraordinaria variedade de esquemas e

solugdes que surgiram, a tal ponto, que sdo poucas as composicdes que se

repetem. Foi através desta decémgeramica, prolongada pela 1° metagg 8%

século W1 11, gue fhnnos azulejadores g

moder nf'daded
Os esquemas decorativos de AAl bar ig
e possibilidades econémicas dogemes, mas sempre dentro de regras |
densidade e equil 2brio. No si | h-ger
ordenados em funcédo das reticulas, repetseloegularmentg@elos espacos
destinado$*Fig. 165.

A altura do silhar variava proporcionalnie, conforme a cotaaextensaalos
espacos a revestir. O comprimento variava, ndo s6 pela extensao a rej" 2
como também pelas dimensdes entre as portas e janelas, de modo a se ol
correcto enquadramento dos motivos aplicados. Os painéis tin
obrigatoriamente uma barra ou cercadura que aava. Em muitos casos
fiada inferior, ou rodapé, era composta por azulejos lisos, marmoreado%fu
esponjados, independente da degc@oados painéis. O niumero de rdod de gli?ﬁaleéAlbarradas- Autor

A_gqstinho de P_a_iva.
barras ou cercaduras divisorias reduzido e pouco variavafara obter umaBiblioteca Municipal do

Porto.
continuidade na decoracao dos espacos, eram utilizados com grande inteligéncia
motivos de ligacdo ou de separacdo que permitiam um equilibrio simétrico a
partir de um eixo central de cada painel. Os motivosraisneram, em geral,
vasos floridos, cestos com flores ou frutas, urnas etc. Os motivos de ligacéo
poderiam ser jarras, balaustres, sereias, golfinhos, anjinhos, festées, etc. Para um
melhor ajuste dosginéis aos espacos eram usados motivos complenmgentare
como peanhas, flores, passaros, orn&asitros.

Através destes elementos o azulejador poderia resolver os problemas mais
complexos, pois podia alargar ou encurtar as composi¢cdes, de forma a obter um

ajuste mais adequado aos espacos a revestir.

21 Simges, Santo©b Cit., Id Ibid., p51
%2 Cfr. Meco, José, Id Ibid., [25.
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Azulejo deFigura Avulsa

O azulejo defi Fi gwulsa0 Apode tamb®m ser denomi nado
Pintura® | t M6t i vooBoht nda fsteeinthld®joo de ‘

Estas denominacdes idditam aquele azulejo que coméem si mesmo um

motivo principal, flores, aves, personagens, paisagens ou outros egatos

Os azul ej os vdeEe €@ bmagranolagia aujasiraizes alcangans :
final do século X/Il. Sdo azulejos que apresentam um desenho de caré%tgv
ingénuo e popularA independéncia de cada ladrilho tornava a decoraCag " AnaAntaues.

ilimitada e facil de conjugar, sendo geralmente emoldurados por orlas de VC #7385 x5 i @

barrocas como as que acompanham algumas cogdpsshistoriaddd’ e os Uﬂ:«g’ﬁ@g}%g‘g

silhares de AnAl barradaso. -»_‘-g'zjw,v;f_v,!f“snﬁw

o . o OB R

Vendidos as duziapelos oleiros, estes exemplares correspondem a produs,. vy % salces
e

e

£

N
&I ¥ ¥
s
{51
L

&
W0

mais barata e acessivel & clientela menos abatgu@ducao intensamuitas < & &

1Y

S BOBE0C

|
¥

vezeautilizava maede-obra infantil.

b‘q
B ".‘
&
Y
Py
?
9

5§
&S
0
9 Y,

DS
44

Estee x emp | ar es de A Fiuigopopalaestewersateigui@ntef *“Zig’i\é

)

. . . ,. . Fig. 167.
todo o século XVIII. Apesar do seu baixo cysterca de cinco réisada N80 capela Nossa Senhora da
.. .. L. .. Conceicéo, Buarcos.
destronou a azulejaria ornamental de painéis, antescoeuistampreferéncia

a0 azul ej o sesoentidsid® agdsr. « 0 O
’,
pintados. Com uma certa claseze diminuto valor ornamentajuando 2

Ve

comparado com a padronage®u com 0s painéis decoratiyaste azulejo foi . o)
A\

Pl
e
4
5

2
0]

Este azulejo apresenta uma certa ingenuidade na enorme variedade de a:

g
828

%

\!

-5

muito utilizacb no revestimento de dependéncias secundarias como correc

30

»

cozinhas, pequenas las, alegretes de jardins.Quando se observaras

R
ST
=

coleccOes deste génemxzulejar descobfee que raramente existem azulej(,:vf_

\

iguais encontrandese uma grande liberdade enpretativa nos desenho%ig-l&i-

xemplos de azulejo de

: 56 _. Figura Avulsa. Mosteiro de
criados’ Fig. 168. Santa Cruz d€oimbra.

Quanto”™ origem do azwuépaodeponmtFuguwta, Ade for
encontrasearesposta na influéncia da azulejariad& i g uutsa hokandesa.

De facto foi da Holanda que recebemos os espécimes deste tipo azulejar. Esta

®3cfr. Simres, Santos, fAAzulejaria em Portugal no S®c
Gulbenkian, Lisboa, 1997, p. 23.

254 Cfr. Sanbs, Reynaldold Ibid., p. 106.

255 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., §9.

28 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., BO.
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influéncia surgelogicamente na sequéncia do movimento de importacdo de

azulejos que teve inicio cercade 1660 onde o azuble)jeseadenfabdigur a
teve grande importancia. O processo de introducdo deste tipo de azulejo no

Nosso pais tera ver com um papel relevante por parte dos proprios holandeses,

nos meados do século XVII. E curioso notar que os exemplos ecaisdos de

azul ej os de ulfisFkaiog urhao | aAn dses ens Pordugab ont r am

precisamente nos locais em que os mercadores gatdores Batavéy, mais F
o

frequentavam. Existem exemplos seiscentis@asAcores, llha de Sdo Toméf

Brasil e outros locai$?

Em Portugal continental, somente a partir de finais do século XVII se come sk

avugari zar 0s a z ulveujl cssa 0 d eh ouiiidamegrees eans=~
. . . . . . Fig. 1.
localidades portuarias como Viana do Castglae., Figueira da Foz, Lisboa eazulejo de Figura Avulsa.

Proveniécia Museu

Setlbal. Podendse contuir que ndo terd havido um coroé®d regular deste Municipal de Viana do
CasteloColecgao privada.
tipo de azulejo da Holanda, antes conseguido através das relacées pessoais entre

0s mareantes e o0s clientes portuguédes.

de AFigura Avul sao.

Os investigadores e metodologos holandeses usam a ornamentacdo u

nos cantos dos azulejos, os motivos centrass €écnicas de pintura, parg’

; &
rguor o a)
Fig. 170.

i c ant ddos cast@s)serviam para permitir uma uniformidade Opticazu! enjkoelfieE Tege
Holandés. Proveéncia

. x : ; s _ ; Museu Municipal d&/iana
formando nguncao dos quatro azulejos um interesse ritr(floo-de-lis, flor de 2" 5 Cotegzio

privada.

distinguir o s Renkel e t egel s 0 Fig( 120.z@sl @natos

guatro pétalas). O azulejo holandés que primeiro deve teemtiado o azulejo
de AFivpursaa0OA portuguesa, foi aguel e com os
flor-de-llis. No entanto, o azulejo com os cantos ornamentados com 0 motivo de

flor de quatro péfaas ou fAaranhi-o00 f oi aquel e que pr
simplifica-«o, o canto®em conhecido das fe
Os exemplares holandeses isoladamente constitt@o queumapequenae

delicadapintura, executada com grande mestria. No entanto, ccaeunto

resulta demasiado complexo e mesmo mondétono em relacdo as nossas

%7 gjgnificado do termo: das indias Orientais Neerlandesas.

*8Ccfr. Sim»es, Santos, fAAzulejaria em Portugal no S®c
Gulbenkian, Lisboa, 1979, p. 70.

29 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., pL

20 cfr. Simdes, Santos, In Loc. Cit.
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decoragcbes murais, em que a prépria simplicidade e clareza do motivo mais

deixa ressaltar o efeito decorativo da cor e do esmalte. Acima de tudo, o efeito
ornamental ou decorativo, mais qaeproprio tema, é que deve dominar na

apreciacdo estética dos revestimentos métais.

Estes exemplos holandeses eram, na épacea produto novo, diferente e

moderno. As cores utilizadas eram o azlbalto, ou por vezes, 0 roxo
manganésEstes azulejos destamse, também, pela extrentpalidade das

pastas utilizadas, s placas finas, desempenadasom dimensdes menores

gue os exemplos portugueses, entre 12,5 e 13cm de lado). Também a pintura
ornamental destes azulejimseada em estampilhas, demonstra grande mestria,

assim como o esmalte utilizado, que é de uma imaculada brancura ciftfiante

A producdo ppt uguesa do azwluéjsaodé o Fimgurntra Aar.i
tornando dificil fazesse uma enumeracao teméatidduitos foram os motivos

representados nestes modestos azulejos, desde simples flores em diferentes
posicdes, as aves, animais, emblemas ou figuras caricaturais. Em alguns casos
favorecewse determinados temas, como motivos de culinaria destinados a

cozinha, costumes e actividades nacionais ou estrangeiras, ou ainda, figuras de

frades capuchos, como por exemplo os exemplos do convento franciscano de

Vila Vigosa?®®

Lisboa foi um grande centro produt@ nesta cidade se fixou certos termos

ornamentais espe@ibs, como os cantos em etitthkas. A partir do final do

século XVI, Coimbra também produziu esggnero azulejad e @ F |@"{j.§§2§
Avulsad tipico, onde o motivo central ocupa praticamente toda a superfici %ﬂ@%
peca, sem necessidade de ornamentacdo nos camo®uto tpo raro de e ° )

azul ej o dwulisFaiogu® ao Acaso dos azul

lisboeta, da segunda metade do século XVII, nos quais 0s motivos ornam¢#

iNeinai ~ ; Fig. 171
principais sao a flor ou um barcoomo os exemplos presentes reiStia da o2 - azulejo de

. ~ . . . . Figura Avulsa potiromado.
Igrga de Sdo Domingos ou na antiga Capela de Santa,lemmaViana do et .gfejade S0

. . L. Domingos, Viana do
Castelcrig. 71. NaregidodoPoro ( Gai a) o axul spo te@adon B gdDaAa

com abundancia e muita variedade. Um modelo que teve bastante aceitacao foi o

261 cfr. Santos, Reynalddd Ibid., p. 107.

®2cfr. Simres, Santos, fAzulejaria em Portugal no S®c
Gulbenkian, Lisboa, 199p. 67.
®35Ccfr. Simres, Santos, fAAzulejaria em Portugal no S®c

Gulbenkian, Lisboa, 1979, p. 72.
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azulejo, em azul forte, que mostra cabecas humanas, ou fantésticas, de perfil, e
em muitas das quais se vé sair uma flor da boca.outro modelo muito
utilizado na regidao do Porto e de Coimbra, apresenta uma grande. fiar
Nestes casos o desenho preenche todo o campo do azulejo, ndo he
ornamenta-«o Acantonal 0. Em Vi ana

encontrase um outro tipo deste azulejo com caracteristicas prgptédgez

[ =2

Fig. 172.
Em alguns casos a posi¢cédo das figuras assentam no bordo inferior do a%g@\gi@r do Mosteiro de

ruz de Coimbra.

originariode Viana do Castef§*

Noutros ainda, a posicdo dos ornatos centrais sugerem que o0s azulejos se

destinaam a ser colocados na diagonal, talvez para o revestimento de esca

Os exemplos peorugueses de azwlhéjsaode « @ H
diferentes dos exemplos holandeses. Para além da superioridade est¢
morfolégica dos exemplos holandeses, exsbutros aspectos técnicos que
diferenciam, como a espessura do biscoito (0os exemplos portugueses séaggmais

Parte de tras de Azulejo de

grossos), o corte (os exemplos holandeses apresentam um corte muito preciseuisa.
Escassilhado.

das placas), o escassilhamento (grande parte dos exemopdoslesesisados
em Portugalsdo escassilhados a mao, a fim de se obter uma melhor aderén

aplicacaoig. 173174, paraalém de muitos dos exenapésholandeses apresenta :
uns Afurinhoso, nos cantos, resul :
dasplacas’® i :
Talvez devido &ua caracteristiqgaroducéce ao seu bab pre¢cono mercado darig. 14,

. . . . L. . , Parte de tras de um
época 0 azul ej woulsa tem abkridandorna comeércio antiquari@emplo Holandés. Sem

escassilhamento.
actual mercé das destruicdes algumasedificacbesirbana.

Azulejo Figurativo Holandés

Em simultdneo com evolucdo que a azulejaria portuguesa estava a processatr,
através do contributo de Gabriel del Barco, surge a concorréncia da réeuleja
holandesa. Muitas oficinas ceramicdss Paises Baixoproduziram painéis

figurativossoltosque exportaram para varipaisesuropeusNo seguimento

264 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., pp2/73
%% Meco, José, Informacado Prépria, Oeiras, 2010.
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desssn modao Portugal come-a a encomendar da |

para o revestimento de alguns abastados edificios religiosos &%ivis.

A importacdo de azulejos da Holanda do ultimo quartel do século XVII,
muita importancia no desenvolvimento e na evolucdo da azulejaria portug

do século seguinte. (é
A partir de 1687 em comuns os produtos ceramicasidmdeses no mercade

passado pelo @selho da Fazenda que proibia essas importagées. No en;;@qt,g

. ~ .. . e A . Painelde azulejdHolandés.
esta medida ndo chegou a atingir os seus fins. A existéncia de um mercado

de Lisboarig. 175. Esta concorréncia aos produtaacionais determinou o edita

exigente, apreciador da fineza arulejo que vinha de Amesterdao, de Roterd

ou de Harlingen, fez com que em 1698 dadosse revogads’

que pesava menos de metade do seu congénere portugués.
Os mais antigos exem@ados grandes painéis sdo 0S que estdo presentosngg
Fig. 176.

sala dos painéis do Palacio dosidueses de Fronteira 176/177. EXistem outros painelazulejoholanda.
iBaltha do Mont.i

conjuntos, dos finais do século XVII e inicio do século XVIII, reveladoresggﬁ;irrf Palacio

grande elaboracdo e complexidade atingida por parte da azulejaria vinda da

Holanda. Os exemplos holandeseantém a superioridade técnicaug@to ao

papel desempdado na arquitecturagpresentan muito poucasinovacoes,

devido ao facto de serem realizados a partir das medidas e indicacdes enviadas

de Portugaf®®

As caracteristicas comuns destas composi¢des figurativas que vinham da

Hol anda s«o a loismi tpao-r« d adasasi (pdea der%.'&ns azul ej

. . U . . . Parmenordo painel
Nas igrejagessegainéiseram aplicadosobre um silhar ornamental de azulej@sat a1 ha dos Mo

i o i i Claroso Sala do
que serviam de base para as composicdes propriament® Hitas. Palé4cio Fronteira.
Alguns conjuntos séao posteriores a 1700, como 0 conjunto presemwenda
igreja da Conceicdalos Cardeaiem Lisboa, com curiosa e rara cercadura

policromad&”®

®%6cfr . Meco, Jos®, AO Azulejo em Portugalo, Publ. Al f
27 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p..13
258 Cfr. Meco, José, Id Ibid.,.|57.

269 Cfr. Simdes, Santos, Id Ibid., p..16
°cfr. Meco, Jos®,

=1}

Azul ejaria Portuguesao, Bertrand,
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