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LA CERAMICA DE NICULOSO PISANO
EN LA IGLESIA DE TENTUDIA.
APUNTES SOBRE LA RESTAURACION
DEL RETABLO MAYOR?

RESUMEN

Toda la cerdmica que podemos encontrar en
la iglesia de Tentudia es del siglo XVI y de
procedencia sevillana. Entre la misma, va-
mos a tratar aqui de la que sali6 de las ma-
nos del mas afamado maestro de la primera
mitad de dicha centuria, Francisco Niculoso
Pisano. Este ceramista, de origen italiano, fue
el introductor en Espafia de la técnica y mo-
tivos italianizantes del Renacimiento. Para
el presbiterio de dicha iglesia y por encargo
del vicario de Tudia, Niculoso Pisano elaboré
en 1518 el mayor retablo ceramico que se le
conoce, pieza que afortunadamente fue res-
taurada en los afios setenta del pasado siglo
y que hoy podemos contemplar en el mismo
lugar para el que fue disefiado.
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ABSTRACT

All ceramics that can be found in the church
of Tentudia is the sixteenth century and has
Sevillian origin. Between the same, we will
try here which came from the hands of the
most famous master of the first half of that
century, Francisco Niculoso Pisano. This
potter, of Italian origin, was the introducer of
the art in Spain and Italianate motifs of the
Renaissance. To the chancel of the church
and commissioned by the vicar of Tudia,
Niculoso Pisano developed in 1518 the larg-
est ceramic altarpiece is known, piece that
fortunately was restored in the seventies of
the last century and we can see today in the
same place for which it was designed.
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Subir a la cima de Tentudia —mas conocido por Tudia en otros tiempos no
muy lejanos?- constituird un recuerdo imborrable para aquellos que lleguen a

1 Fecha de recepcion: 1 de junio de 2014. Fecha de aceptacion: 27 de noviembre 2014.

2 El término Tentudia aparece en el siglo XV1 y cobra fuerza después de la extincion de la
vicaria de Tudia, en el afio 1873. En esta linea, Tudia y Tentudia se alternan hasta mediados
del siglo XX. A partir de aqui, y ayudado por los medios de difusion actuales, se impone la
denominacion Tentudia hasta el punto que el primero casi no se utiliza.
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la cumbre de la montafia més alta de la provincia de Badajoz?, situada en el
término municipal de Calera de Ledn; ascender a pie o en algun medio de lo-
comocion, pues existe carretera hasta la misma cumbre, sera una experiencia
interesante para los amantes de la naturaleza —en muchas de sus manifestacio-
nes-, de la historia y del arte. De estos dos ultimos aspectos vamos a tratar aqui
con mas amplitud, pero intencionadamente no queremos marginar aquellos
relacionados con la ascension a dicha cima porque Tentudia es la montafia
mas alta que Sierra Morena tiene en su sector occidental y, desde ella, se
pueden divisar tierras de la provincia pacense, de la de Sevilla, de Huelva y
del Alentejo portugués, cabiendo significar al respecto que la més profunda
panorédmica se alcanza por el mediodia, y asi nos encontraremos que desde la
cima serrana podremos visualizar en el horizonte la capital del
Guadalquivirt, efecto que se intensifi ca en la noche.

Pues bien, en lo mas alto de esta atalaya extremefia, a 1.104 mts. de altitud
y abierta a los cuatro vientos, levanté la Orden de Santiago una iglesia para
conmemorar un hecho de armas relacionado histéricamente con la conquista
de Sevilla por rey Fernando Il el Santo. Las circunstancias que se dieron en
torno a tal hecho de armas, y que explican a la perfeccion el nombre que hoy
recibe ese monte, las encontramos en una grandiosa leyenda medieval de la
que fue protagonista el maestre santiaguista Pelay Pérez Correa, y que la tra-
dicién santiaguista se ha encargado de difundir. Creamosla o no, el caso es que
alli se levant6 una iglesia en la que se veneraba una imagen de Santa Maria de
Tudia, tal y como nos relata don Alfonso de Castilla, el rey Sabio, en cinco de
las Cantigas de Santa Maria®.

Unos afios antes de que Alfonso X dedicara estas cinco cantigas a la Vir-
gen de Tudia®, concretamente en 1274, la sierra ya estaba bajo la advocacién
de Santa Maria, circunstancia que conocemos por el documento en el que el
maestre Pelay Pérez Correa otorga fuero a la cercana villa de Segura de Ledn.
Andando el tiempo, la iglesia de Tudia paso a ser la cabecera de la vicaria del
mismo nombre, y en su titular se fusionaron las vicarias de Tudia y Reina’,

3 Para aquellos que busca subir a las cimas provinciales, diremos que la cota mas alta de la
provincia de Huelva, Los Bonales (1.059 mts.), esta a unos dos kildmetros de Tentudia.

4 Sevilla esta en linea recta a 80 kildmetros. La frontera portuguesa a 58.

5 Aqui seguimos la edicién de Walter Mettman, en Clasicos Castalia, volumen Ill. Madrid,
1989.

¢ Las dedicadas a Santa Maria de Tudia son las cantigas 325, 326, 329, 344 y 347.

" Paramas detalles sera necesario consultar un libro sobre la vicaria de Tudia que elaboramos
conjuntamente con Andrés Oyola Fabian, de proxima publicacion por la Diputacion de Ba-
dajoz.
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La mole del santuario de Tudia destaca en lo alto de la sierra de Santa Maria. El valle que de
ella se descuelga es el del rio Ardila. Sierra y rio son mencionados asi
en un documento de 1274,

instituciones que tenian jurisdiccion eclesiastica en las tierras de las antiguas
encomiendas santiaguistas de Montemolin y Reina.

El santuario mariano que nos afecta se potenci6 ain mas en el ultimo ter-
cio del siglo X1V, concretamente en tiempos del maestre Fernando Osorez,
cuando este maestre lo eligié como pantedn funerario para él y para su tio, el
también maestre santiaguista Gonzalo Mexia®. A partir de esta época dispuso
la iglesia de dos capillas mortuorias adosada a su capilla mayor, y con estruc-
tura de planta de cruz latina lleg6 a principios del siglo XVI, momento en el
gue se le adosé a su constado meridional un convento que habia de llamarse
de Santa Maria de Tudia, segun la bula extendida por el papa Leon X el dia
28 de julio de 1514°,

8 Aparte de las tumbas de estos dos maestres, en 1510 fueron trasladados aqui los restos del
maestre Pelay Pérez Correa. Mas adelante daremos otros detalles sobre este Gltimo asunto.

9 Véase en José Lorez AGURLETA, Bullarium Equestri Ordinis Sant lacobi de Spatha. Madrid,
1719, pp. 619-620.

1 El nombramiento se hizo cuando el rey pasaba por Plasencia. Asi consta en los fondos do-
cumentales del real convento de San Marcos de Ledn y su provincia. Catalogo del Archivo
Historico Diocesano de Ledn. Leon, 2006, tomo I11, p. 48.
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2.- LA LLEGADA DE JUAN RIERO Y EL RETABLO DE PISANO EN TUDIA.

La decisidon de instalar un convento santiaguista en Tudia se tom6 en el Ca-
pitulo General celebrado en Valladolid en 1513, una vez que las instalaciones
del santuario mariano habian sido sometidas a importantes reformas. Pensa-
ban los dirigentes santiaguistas que en el nuevo cenobio podian acomodarse
perfectamente ocho religiosos de la Orden, encabezados por el propio vicario
de Tudia, situacion que tratarian de llevar a la practica una vez conseguida la
bula papal y, en esta dinamica, el rey Fernando el Catolico pasé a designar
como nuevo vicario de Tudia a un religioso natural de Bienvenida (Badajoz),
llamado Juan Riero, bien situado econémicamente y formado en el convento
de San Marcos de Ledn. El nombramiento no lo hizo el citado rey® hasta el 24
de diciembre de 1515, por lo que hemos de suponer que cuando Juan Riero se
hizo cargo del convento debian correr ya los primeros dias de 1516.

Cuando el nuevo vicario lleg6 a las instalaciones existentes en Tudia se
encontré con una iglesia reformada y un claustro nuevo, pero el templo estaba
poco iluminado en su conjunto a consecuencia de sus escasas ventanas, con
el fin de evitar en lo posible la climatologia adversa de los duros inviernos
serranos. Por si fuese insuficiente, la iglesia carecia de retablo ya que el viejo
de madera!* habia desparecido con las obras que se hicieron con anterioridad
a 1515. Segun indican los visitadores de este afio, entonces solo quedaba en
el altar un *“liengo pintado con la ystoria e milagro que acontegyo en el ven-
cimiento que fizo el maestre don Pelay Correa...”. Aquella situacion estética
del templo parece que no se ajustaba a lo buscado por Riero para un centro
espiritual regido por él, menos todavia cuando el vicario era un hombre de
refinados gustos artisticos a juzgar por las obras luego encarg6®.

No estando de total acuerdo con la situacién estética del santuario mariano,
debid estudiar pronto lo que podia hacer por mejorarla y en este sentido cabe
pensar que se inclinara por el empleo de la ceramica a la hora de dignificar
la capilla mayor de la iglesia, que era la que al fin y al cabo encerraba toda la
carga simbdlica del santuario al venerarse en ella la imagen de la Virgen de
Tudia y contener en sus paredes el sepulcro del maestre Pelay Pérez Correa,
cuyos restos habian sido traidos aqui por expresa decision del rey Fernando el

11 Del retablo de madera se habla en los libros de visitas anteriores a 1511. En la de este afio
ya habia sido sustituido por un lienzo.

12 No s6lo nos referimos a las de Tentudia, pues también dispuso para su enterramiento otras
obras en Bienvenida que son dignas de estudio desde el punto de vista artistico.

Revista pe LA CECEL, 14, 2014, 23-46 - ISSN: 1578-570-X



La ceramica de Niculoso Pisano en la iglesia de Tentudia... 27

Catolico*®. En definitiva, creemos que la idea del vicario era dignificar aquella
estancia realzando en la medida de lo posible la visibilidad de ambos motivos
desde el templo, y para ello considerd que se prestaba mejor la cerdmica es-
maltada que la madera, material éste que por otro lado se deterioraba mucho
en Tudia por la climatologia reinante.

Para la fecha que ahora tratamos, el nuevo vicario de Tudia tenia que co-
nocer forzosamente algunas de las obras que en Sevilla y su entorno salian
de las manos de los ceramistas asentados en esta ciudad, porque en ella habia
otro convento santiaguistal* —dependiente también de San Marcos de Leon-
y no podemos excluir que el religioso extremefio no lo hubiese visitado con
antelacion. Asi que decidido a embellecer la capilla mayor de la iglesia de
Tudia hubo de pensar Juan Riero en la instalacion de un retablo de ceramica
esmaltada, motivo por el que entrd en contacto con el mas famoso ceramista
que existia en Sevilla por entonces, quien no era otro que Francisco Niculoso
Pisano.

Este hombre habia revolucionado con su técnica la forma de entender el
arte de la ceramica, pues ademas de producir en sus talleres azulejos de arista
al estilo de los demas ceramistas sevillanos, dibujaba sobre azulejos planos al
estilo italiano y con motivos italianizantes, aspectos totalmente nuevos en Es-
pafia. Tanto se admir6 su obra en Sevilla que, paulatinamente, fue adquiriendo
fama con sus trabajos a particulares y pronto llego a trabajar para la Corona y
para la Iglesia’®. Por tanto, se puede decir que en 1517 Niculoso Pisano era un
maestro consagrado ya en Sevilla y con €l debio entrar en contacto el nuevo
vicario para perfilar los detalles del retablo que éste queria instalar en Tudia,

¥ Los restos del maestre fueron trasladados desde Talavera de la Reina a Santa Maria de
Tudia en 1510. La carta del cardenal Cisneros a las autoridades de Talavera, autorizando
la exhumacion de los restos del maestre, tiene fecha del 5 de noviembre de dicho afio. La
carta en cuestion puede leerse en los apéndices documentales de dos trabajos nuestros:
La Orden de Santiago y el maestre Pelay Pérez Correa (tesis doctoral), y Pelay Pérez
Correa. Historia y leyenda de un maestre santiaguista. EI primero fue publicado por el
Instituto de Estudios Manchegos, Ciudad Real, 2007; el segundo esta publicado por la
Diputacion de Badajoz, Badajoz, 2010.

¥ Nos referimos al convento de Santiago de la Espada, fundado por el maestre Lorenzo Sua-
rez de Figueroa.

5 Las obras de Niculoso Pisano para aquellas fechas eran sobradamente conocidas. Ya habia
trabajado para la Iglesia y para la Corte. VVéanse mas detalles al respecto en Alfredo J., Mo-
RALES MARTINEZ. Francisco Niculoso Pisano. Barcelona, 1977, pp. 46-65. Por otro lado, en
1515 habia hecho el encargo para el papa Ledn X. José Gestoso aporta documentacion que
lo sitia domiciliado en Sevilla en 1498, por lo que debid llegar con anterioridad. Su primera
obra conocida data de 1503.
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cuya traza debid ser disefiada por el propio Juan Riero, si nos atenemos a cier-
tos indicios que se dieron con posterioridad?®. Y en esta disposicién de motivos
ideada por el vicario, se da una llamativa circunstancia que nos obliga a pensar
que el retablo fue pagado por el propio Juan Riero'’ y no con las rentas de la vi-
caria de Tudia, institucién que hubiera corrido con los gastos en circunstancias
normales, como habia ocurrido con las restantes reformas del santuario.

Este detalle del que hablamos no es otro que el vicario aparece reflejado
en el mismo retablo a la altura que el maestre Pelay Pérez Correa, fundador
del santuario como ya hemos dicho. Si el retablo de cerdmica hubiese sido
abonado por la vicaria de Tudia, no creemos que las autoridades santiaguistas
hubieran consentido que un simple vicario —quien percibia entonces por sus
funciones un sueldo anual de 15.000 maravedies— apareciera a la altura de
uno de los més famosos maestres de la Orden, paso que Juan Riero se saltd
afrontando el importe del retablo con sus bienes personales; caso nada nuevo
en la Historia del Arte si tenemos en cuenta que fue asi como la figura de los
donantes quedo reflejada en las obras de tematica religiosa que patrocinaron
a sus expensas.

Pero a la vista del retablo que tratamos, y considerando su disposicion en
tres de los muros que conforman el presbiterio, creemos necesario precisar
que hubo de ser necesaria la presencia en un especialista en la iglesia de Tudia
para repartir la superficie del muro frontal con la anchura de 19 azulejos, de
manera tan precisa que la junta de éstos con los restantes azulejos que forman
las pulseras y bancada —dos azulejos méas por cada lado en el caso de las pulse-
ras- se alinearan perfectamente con la vertical que baja de las ménsulas en las
que se apean las nervaduras de la boveda®, linea que une el muro frontal con
los adyacentes de la capilla mayor. Por tanto, resulta probable la presencia de
Pisano en la iglesia de Tudia por aquellas fechas para estudiar el lugar donde
se ubicaria el retablo ideado por el vicario Juan Riero.

%6 Nos referimos a que Juan Riero dispuso en su testamento que en la capilla donde habia de
enterrarse, en la iglesia de Bienvenida, se hiciera un retablo “de la misma traza que el que
yo concerté con el Pisano para Santa Maria de Tudia”. Asi en Francisco TeJADA VIZUETE
“Artes suntuarias en la Baja Extremadura en los siglos XVIy XVII”’, en Historia de la Baja
Extremadura dirigida por Manuel Terrén Albarran. Badajoz, 1986, tomo I, p. 766.

17 Resulta sobradamente conocido que los grandes personajes de la época se hicieron repre-
sentar en los cuadros de temas religiosos costeando a sus expensas las obras en la que
aparecian retratados.

18 De otra manera seria imposible que los dibujos impresos en los azulejos se ajustaran a las
lineas maestras de la capilla.
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Pero més alla de estas suposiciones que no podemos demostrar, lo que
si esta documentado es el acuerdo entre Francisco Niculoso Pisano y Juan
Riero para la elaboracion del retablo ceramico para la iglesia de Santa Maria
de Tudia; el concierto econémico'® establecido entre ambos est4 datado en
Se-villa el 17 de marzo de 1518 y por el mismo Niculoso Pisano se
comprometio a elaborar un retablo de “asulejo de ymagineria” en el plazo
de tres meses, aunque se desconocen otros detalles relacionados con las
condiciones artisti-cas del mismo®, sobre el importe del transporte de las
piezas desde Sevilla a la iglesia de Tudia, o sobre el coste de su colocacién
en el verano del afio 1518; gastos que también debieron recaer sobre el

bolsillo del vicario.
El retablo ceramico que elaborara y firmara Niculoso Pisano, como se hace

constar en la correspondiente cartela de la bancada, podemos contemplarlo
en el hoy llamado Monasterio de Tentudia. Este colorista retablo de ceramica
policroma?, que tiene 3"40 mts. de alto por 2°65 de ancho, constituye sin duda
alguna la més relevante pieza artistica del mencionado santuario; de su cali-
dad, singularidad y belleza, se hicieron ecos algunos estudiosos de la ceramica
en Espafia, como fue el caso del sevillano José Gestoso Pérez??, a principios
del siglo XX. Unos afios méas tarde también se interes6 por el mismo José
Ramoén Mélida?, pero no serd hasta 1964, de la mano de la especialista norte-
americana Alice Wilson Frothigham?*, cuando sepamos que Niculoso Pisano
tomo algunos de los motivos marianos representados en el retablo de Tudia de

1% El contrato entre Niculoso Pisano y Juan Riero lo ha publicado José HErRnANDEZ Diaz. Do-
cumentos para la Historia del Arte en Andalucia. Documentos del Archivo General de
Protocolos de Sevilla. Sevilla, 1930, volumen II, pp. 121-122. Este contrato se hizo en la
ciudad hispalense el 17 de marzo de 1518; en el mismo, el primero de ellos se compromete
a elaborar un retablo de ““asulejo de ymagineria” compuesto de 640 piezas al precio de diez
maravedies cada una, adelantando Juan Riero unos cinco mil maravedies del importe total
del mismo. No conocemos mas detalles sobre el transporte de las piezas desde Sevilla a la
iglesia de Tudia.

2 Aunque creemos que Pisano sigui6 fielmente las indicaciones del vicario, debemos indicar
aqui que la representacion de la genealogia de la Virgen a través del llamado arbol de Jesé
ya habia sido empleado por Pisano en el retablo de la Visitacion para el Alcazar de Sevilla.

21 No es extrafio si consideramos que las obras de Niculoso Pisano destacan por su “colorismo
y pintoresquismo”. Asi en Fernando CHeca. Pintura y escultura del renacimiento en Espa-
fia (1450-1600). Manuales Catedra. Madrid, 1988, pp. 97-98.

22 José GesToso Y Perez. Historia de los barros vidriados sevillanos. Tipografia La Andalucia
Moderna. Sevilla, 1903, pp. 210-212. El autor era por entonces vicepresidente de la Comi-
sion Provincial de Monumentos de Sevilla.

2 Catalogo Monumental de Espafia. Provincia de Badajoz (1907-1910). Ministerio de Ins-
truccion Publica y Bellas Artes. Volumen 11, pp. 413-415.

2 Alice WiLson FroTHINGHAM. “Tile altars by Niculoso Pisano & others at Tentudia, Spain”,
en The Connoisseur. Enero, 1964, pp. 28-36. La autora se presenta en el articulo como
“Curator of Ceramics, The Hispanic Society of America”.
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ciertos Libros de Horas de los que circulaban en aquellos tiempos. No indica la
autora que ahora seguimos en donde se pudo apoyar el maestro azulejero para
representar al maestre Pelay Pérez Correa, pero hemos de indicar al respecto
que lo mas probable es que el modelo a seguir fuese algin libro de tiempos
medievales porque la tipologia del casco de guerra del maestre coincide con
los utilizados en el siglo XI11%. Por otro lado, y consciente de las relaciones
personales entre el vicario y el maestro ceramista, nos dice Frothingham que
la figura del vicario Juan Riero pudo esbozarla el artista en sus contactos con
el vicario de Tudia.

Siguiendo a la citada autora, otros tratadistas posteriores? han insistido en
la importancia artistica del retablo del altar mayor de la iglesia de Tudia y lo
han descrito con mas o menos profundidad, aspecto que no vamos a eludir
aqui tratandose precisamente del objeto protagonista de este trabajo. En tal
sentido, parece aconsejable iniciar la descripcion del retablo haciendo
hincapié en el caracter didactico -desde el punto de vista religioso, y al
mismo tiempo propagandistico para la Orden- del programa iconografico
reflejado en el retablo que nos incumbe, razén por la que nos inclinamos a
suponer la intervencion directa de un religioso santiaguista, del reino de
Leodn precisamente?, en el disefio del mismo. Estos detalles, sumados al
interés de Juan Riero en que se copiara la traza del retablo de Tudia para el
retablo de su capilla mortuoria, nos inducen a pensar forzosamente que fue el
vicario Riero quien entregd a Pisano el boceto del retablo que el artista

plasmé sobre cerdmica.
Continuando con la descripcion, indicaremos que el retablo esta estructu-

rado en torno a una hornacina central de reducidas dimensiones que tenia por
finalidad alojar en su interior la imagen de Nuestra Sefiora de Tudia?®, por lo
que estd rematada por un simulado dosel sostenido por angeles. El retablo tie-

% Desde luego, el casco de guerra del maestre coincide plenamente con los de la tipologia
propia del siglo XII1. Para ello no hay mas que mirar cualquier edicion ilustrada de las Can-
tigas de Santa Maria. Més detalles al respecto en Alvaro SoLer bEL Campo. La evolucion del
armamento medieval en el reino castellano-leonés y al-Andalus (siglos X1I-XIV). Servicio
de publicaciones del EME. Madrid, 1993, pp. 97-112. Aqui se trata de la evolucion de cas-
cos 'y yelmos.

% Asi podemos verlo en el caso de MORALES, pp. 54-57, y también en Pilar MogoLLON
Cano-CorTEs. “El Monasterio de Tentudia,vicaria de la Orden Militar de Santiago™, en
Actas del Simposio El Arte y las Ordenes Militares. Caceres, 1985, pp. 178-180.

2 Obsérvese que los motivos santiaguistas se alternan con los religiosos en el programa ico-
nografico

% La hornacina en cuestion ya no existe al ser tapiada con otras piezas de cerdmica en la res-
tauracion de 1974-1977, de la que hablaremos més adelante. No obstante, la superficie de la
antigua hornacina queda perfectamente sefialada por unos azulejos en los que se representa
un cortinaje que cae del dosel que remataba la hornacina.
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Aqui podemos
contemplar el
estado actual del
retablo mayor de la
iglesia de Tudia.
Tanto por sus
dimensiones como
por la calidad de la
obra,

se le considera la
obra maestra de
Niculoso Pisano.

ne tres calles, la central -en la que se dispone el Arbol de Jesé para explicar la
genealogia de la Virgen- se remata con un Calvario encuadrado por arquerias.
Las calles laterales, méas estrechas que la central, estan divididas a su vez en
tres niveles claramente diferenciados y se rematan con motivos propios de la
Orden de Santiago; en los dos niveles inmediatos al Calvario se representan
escenas alusivas a la vida de la Virgen -nacimiento, anunciacion, purificacion
y asuncion- de marcado caracter espiritual en contraste con las del nivel
inferior, de sentido mas terrenal. Y lo tienen asi porque en ellas se representa
la figura del maestre Pelay Pérez Correa durante la aparicion de la Virgen, en
la calle del lado del Evangelio, y la imagen del vicario Juan Riero, en actitud
orante, en la del lado de la Epistola. Todo el conjunto queda enmarcado por
el banco y las pulseras del retablo, espacios cubiertos con grutescos y
simbolos santiaguistas, acentuando entre estos los alusivos al reino de
Ledn. (Figura2).
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Después de lo que antecede, y ahondando en lo relativo a los detalles eco-
noémicos que se daban por entonces en la Vicaria, debemos tener en cuenta
que desde 1503 el vicario no disponia libremente de las rentas de la vicaria
de Tudia, sino que éstas se gestionaban a traves de un mayordomo que seguia
las directrices marcadas por los visitadores de la Orden, percibiendo el vica-
rio de las mismas un sueldo anual®. En el sentido econdmico y de reformas,
cabe sefalar que los visitadores del afio 1515 no ordenaron nada que estuviese
relacionado con el realce del altar mayor, limitandose a disponer lo necesario
para que se subsanaran los defectos constructivos que afectaban seriamente al
conjunto del edificio, entre las que preocupaba realmente las muchas filtracio-
nes provenientes de la cubierta. En estas circunstancias, puede que la llegada
del nuevo vicario fuese determinante para tomar ciertas decisiones en-
caminadas a incrementar el culto a Santa Maria, embelleciendo y dignifi
cando el presbiterio. Pero si este aspecto no habia sido contemplado por los
anterio-res visitadores, dificil lo hubiera tenido el vicario para hacer una obra
sin el permiso pertinente. Pero de haberlo obtenido de sus superiores, y los
fondos hubieran salido de la Vicaria, en modo alguno hubiera permitido el
Real Consejo de Ordenes que la figura de Juan Riero estuviese a la misma
altura que el maestre fundador de la iglesia; asi que el nuevo vicario de
Tudia no pudo tener otro camino que costear el retablo mayor de la iglesia a
sus expensas, para que su imagen figurara en el lugar que lo hace dentro de
dicho retablo.

Por ello creemos que, una vez negociada y obtenida de sus superiores la
consiguiente autorizacion, Juan Riero se desplazd a Sevilla en marzo de
1518 y en esta ciudad acordd con Niculoso Pisano las condiciones fi nales
para que el ceramista elaborara el retablo. Condiciones en las que no figuran
aspectos relativos a la traza ni elementos artisticos del mismo porque éstas
debian figurar en documento aparte, sino estaban mas que sabidas por ambas
partes; de aqui que en el documento que nos ha llegado sélo se precise que el
artista habia de realizar un retablo de ““asulejo de ymagineria™ al precio de
diez maravedies por cada pieza que entregase, debiendo estar listo antes de
tres meses y adelantando Juan Riero -de quién se dice en el documento
“questades presente”- un total de 5.000 maravedies en el momento del
contrato. Por lo anterior in-ferimos que el vicario Riero pago adelantada la
mayor parte del importe del retablo que tratamos, y que como éste se
compone de 639 piezas su valor total debié ascender a 6.390
maravedies.

29 Ya hemos dicho que el vicario percibia un sueldo anual de 15.000 maravedies y los

cuatro capellanes cobraban a razén de 6.000 cada uno de ellos. De aqui que el conjunto

de reli-giosos hubiera percibido en el afio 1515 por los servicios de seis meses un total de
19.500 maravedies. Asi en AHN, Libro 1.110, folio 1.061.

Revista pe LA CECEL, 14, 2014, 23-46 - ISSN: 1578-570-X



La ceramica de Niculoso Pisano en la iglesia de Tentudia... 33

3.-MAs cerAMICA DE PisaNo EN TUDIA DURANTE LA EPOCA DE RIERO.

El importe del retablo mayor de la iglesia de Tudia -sin contar gastos de
transporte ni de instalacion- era ligeramente inferior a la mitad del sueldo
anual del vicario, un hombre que no necesitaba de tal cuantia para sobrevivir
porque sus rentas debian ser bastantes elevadas si nos atenemos a las circuns-
tancias que luego se dieron®. Por tanto, debemos preguntarnos si la generosi-
dad de Riero para la iglesia de Santa Maria de Tudia se limit6 a la donacion del
retablo, o por el contrario su proyecto estaba encaminado a embellecer toda la
cabecera de la iglesia. No podemos asegurarlo rotundamente porque los libros
de visitas de aquellos afios estan desaparecidos, pero a nosotros nos parece
que no; y lo creemos asi porque todos los indicios apuntan a que su proyecto
inicial abarcaba el embellecimiento completo del presbiterio. Y por ello nos
inclinamos a creer abiertamente que el conjunto de azulejos que adornan el
altar de dicha capilla mayor, la escalinata que sube al mismo, los pretiles que
la flanquean, incluso el pavimento del presbiterio, fueron donados e instala-
dos a expensas del vicario Juan Riero -en la misma época del retablo-, con el
fin de ganarse la voluntad de los miembros del Real Consejo, a los que debio
informar con antelacion al inicio de las obras.

Pero fuese de la manera que fuese, el caso es que la ceramica de Niculoso
Pisano en la iglesia de Tudia no se limita a la existente en el altar mayor -aun-
gue esta sea la mas destacada y cara-, sino que se amplia por toda la capilla
mayor recubriendo la superficie del mismo altar, la escalinata y los pretiles
que la flanquean, eso sin omitir la olambrilla de variados motivos —antropi-
cos, animalisticos y geométricos- que alternandose con ladrillo rojo recubre
el suelo de dicha capilla y el coro de la iglesia; olambrilla entre las que quere-
mos destacar aqui las que contienen los rasgos mas exaticos, en sus vertientes
antrépica y animalistica, alguna de la cual fue colocada al fondo de la hoy
desaparecida hornacina de la Virgen3.

% En 1529 este religioso se ofrecio al Real Consejo de Ordenes para poner a su disposicion
tierras y bienes con la finalidad de que se levantara en su pueblo natal el nuevo convento
de Santa Maria de Tudia, que ya se levantaba en Calera. En su testamento, datado en 1544,
dispuso la construccion de una capilla funeraria en la iglesia de Bienvenida y ademas dejo
importantes donaciones a otras instituciones religiosas. Entre ellas, al convento de Santa
Maria de Tudia, a pesar de que en 1532 fue cesado como titular de dicha vicaria por razones
largas de explicar.

3 Los detalles pueden apreciarse en la figura 4. Después hablaremos de esta hornacina, tanto
de la ceramica que la recubria como de su desaparicion.
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La manofactura de estos azulejos de arista® —también llamados de cuenca-
complementarios a los de superficie lisa del retablo, ha sido atribuida a dis-
tintos autores a lo largo de los afios®; sin embargo, los especialistas que mas
recientemente han estudiado el conjunto se inclinan por atribuirlos al mismo
Francisco Niculoso Pisano, ya que el maestro azulejero también elabor6 en
sus talleres azulejos de aristas segin se demuestra por los restos aparecidos
en el horno de Pisano, situado en la calle Pureza de Sevilla®*. A esta nueva co-
rriente especializada nos sumamos desde aqui después de conocer algunos de
los detalles artisticos y documentales sobre la ceramica instalada y conservada
en Tudia.

Considerando que estos detalles bien merecen unas lineas, comenzaremos
diciendo que el frontal del ultimo peldafio de la escalinata que sube al al-
tar mayor estd decorado con azulejos que repiten el escudo heraldico de un
papa de la familia Médicis. En un principios teniamos nuestras dudas sobre si
este simbolo heréldico correspondia al papa Ledn X, o al papa Pio IV, ambos
miembros de la familia antes citada; pero en nuestras pesquisas recibimos
la inestimable ayuda de Juan Antonio Morales-Pogonowski, quien nos hizo
observar la similitud existente entre el escudo del azulejo de Tudia y el que
aparece en la portada de la bula de excomunidn de Martin Lutero, documento
emitido por el papa Ledn X en 1521. Semejante detalle, sumado al significa-
tivo hecho de ser este pontifice quien en 1514 expidi6 la bula correspondiente
para la fundacion del convento de Santa Maria de Tudia, nos obliga a pensar
inexcusablemente que fue el vicario Juan Riero quien mando colocar en la
escalinata los azulejos con el escudo del papa Leon X en torno a 1518, el afio
de elaboracion del retablo de la capilla mayor (Figura 3).

Pero no acaban aqui las pruebas confirmatorias de que los azulejos lisos del
retablo de la capilla mayor y los de arista de la escalinata del mismo son co-
etaneos. Existe otro curioso detalle que viene a demostrar tal circunstancia y

% Quiza sea necesario sefialar aqui que esta ceramica se denomina asi porque, la impronta
del negativo al presionar sobre el barro todavia himedo, dejaba una “arista” que servia al
ceramista como referencia para no mezclar los distintos colores.

% Se ha dicho que los azulejos de arista eran obra de Martin Guijarro, quien muri6 en 1509.
El trabajo més antiguo, entre los que conocemos, donde ya se inclina el autor por la autoria
de Pisano es el ya citado de MORALES: Francisco..., p. 59.

# Esto lo demuestra Alfonso PLecuEzuELO HERNANDEZ. “Francisco Niculoso Pisano. Datos
arqueoldgicos”, en Faenza. Boletin del Museo Internacional de la Ceramica de Faenza, 3-4
(1992). Faenza (lItalia), pp. 171-196. En este interesante articulo se estudia la relacion de
los restos arqueoldgicos aparecidos en el horno de Pisano, asi como su comparacion con los
existentes actualmente en Tudia.
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Figura 3.- Escudo
de armas del papa
Leon X, situado en
el Gltimo peldafio
de la escalinata

del altar mayor

de la iglesia de
Tentudia. Los roeles
en azul cobalto, el
de arriba con flor

de lis, situados en

el interior de un
escudo “cara de
caballo” demuestran
que el citado papa
pertenecia a la
familia Médicis

ésta no otra que la igualdad de los motivos que figuran en los azulejos de arista
que recubren el frontal del segundo peldafio de dicha escalera y aquellos que
aparecian adornando el fondo y costado de la hornacina destinada a albergar
la antigua imagen de la Virgen de Tudia. Y hablamos en pasado porque esta
hornacina fue tapiada en la restauracion de 1975-1977% con unas piezas de
ceramica cuyos dibujos simulan colgaduras de un dosel; pero afortunadamen-
te en las fotografias del articulo de Alice Frothingham que tratamos -tomadas
con anterioridad a 1964-, se puede apreciar con total nitidez que los motivos
impresos en las piezas originales de ceramica que recubrian la antigua horna-
cina de Santa Maria de Tudia corresponden exactamente a los que todavia re-

% Ya hemos citado mas atras los nombres de los restauradores. Quiza falte decir que los
mismos trabajaron bajo la supervision del arquitecto José Maria Menéndez Pidal, del Patri-
monio Artistico Nacional.
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BIA -
Figura 4.- Un primer plano del interior de la antigua hornacina de la Virgen
de Tudia. Téngase en cuenta que la fotografia se hizo con anterioridad a
1964, cuando el retablo estaba sin restaurar. Los motivos de las olambrillas
de la calle central nos muestran animales exéticos, ademas de una “cabeza de

negro” con cinta anudada a la nuca.

cubren el segundo peldafio de la escalinata del altar mayor, junto a otras piezas
de olambrilla de las instaladas en el suelo de la capilla. (Figura 4).

Por tanto, ya son dos las razones que tenemos para defender la postura de
que todos los azulejos del presbiterio fueron colocados en la época de Riero
y que todos ellos, sin excepcidn, pertenecen al taller de Francisco Niculoso
Pisano. La rotundidad de tal aserto la apoyamos en un interesante articulo del
profesor Pleguezuelo Hernandez, en el que se estudian los restos de material
ceramico encontrados en una excavacion arqueologica realizada en la calle
Pureza del sevillano barrio de Triana, lugar donde precisamente se ubicaba
el horno donde trabajaba Niculoso Pisano®. Por lo que podemos ver en las
ldminas que complementan dicho articulo, algunos de los dibujos de aquellos
azulejos de arista se corresponden con los que hoy pueden verse en los pretiles
del altar de la capilla mayor del monasterio de Tentudia.

Pero no acaba con lo anterior el capitulo relativo a la ceramica artistica
colocada en tiempos de Riero en la iglesia de Tudia; no acaba aqui porque si
observamos detenidamente los azulejos que actualmente recubren el enterra-
miento del maestre Pelay Pérez Correa nos daremos cuenta que son de tipolo-

% PLEGUEZUELO, pp. 171-172.
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gia distinta a los que embellecen el altar, escalinata y pretiles del presbiterio,
tanto en lo relativo a la superficie como a los motivos ornamentales que en
ellos se plasmd. Aunque no conozcamos con certeza al autor de estas Ultimas
piezas cerdmicas, sintonizamos con la opinion de Frothingham®” cuando dice
que pudieran pertenecer al ceramista Alonso Garcia, maestro que en la pro-
vincia de Sevilla firma varios trabajos con motivos parecidos en los afios 1575
y 1577. De ser esto asi, se podia interpretar que el vicario Juan Riero pudo
dejar sin revestir de cerdmica la caja tumbal del maestre Pelay Pérez Correa,
circunstancia que no podemos aceptar después de conocer documentalmente
que en el afio 1559 se describe el sepulcro del Maestre como® ““un entierro de
azulejos que se dize que es el entierro del maestre don Pelayo Perez Correa el
qual paresce que esta movido e algo desbaratado™.

Después de la cita que precede, nos parece meridianamente claro que la
tumba del fundador de la iglesia de Tudia estaba decorada con azulejos antes
de 1559, aungque no podamos precisar hoy si los azulejos de dicha cubierta
ceramica eran de superficie lisa o de arista. Ahora bien, si tenemos en cuenta
gue los azulejos de arista eran mas baratos que los de superficie lisa, puede que
los azulejos de la tumba del maestre pertenecieran a los primeros por razén de
precio y para estar a juego con algunos de los de su entorno inmediato, como
los del altar y la escalinata. Siendo asi, y ademas teniendo en cuenta que en
1559 el sepulcro del Maestre estaba dafiado, no parece desencaminado pensar
gue la cubierta original pudo ser sustituida en los afios posteriores con azule-
jos de otra tipologia, reaprovechando entonces los que se pudieron salvar de
la primera cubierta para recubrir otras zonas menos vistosas de la capilla de
los Maestres, la mas humeda de las tres por su ubicacion dentro del conjunto
arquitecténico.

Y con lo anterior debemos dar por terminadas las referencias a la ceramica
de Francisco Niculoso Pisano, pero no seria justo terminar este capitulo sin
mencionar que en el Santuario existe mas cerdmica sevillana del siglo XV1,
aunque atribuida a otros maestros posteriores a Pisano. Los azulejos que ac-
tualmente recubren el sepulcro del maestre Pelay Pérez Correa®, asi como los
que constituyen los retablos® y altares de las capillas laterales son azulejos

37 FROTHINGHAM, p. 35.

% AHN, Archivo Histdrico de Toledo (en adelante AHT), Expediente 52.618, folio 33.

39 Estos azulejos han sido atribuidos al maestro Alonso Garcia por su similitud a otros existen-
tes en la iglesia de Santa Clara, en Sevilla. Asi en FROTHINGHAM, p. 35.

40 Los retablos han sido atribuidos a Cristébal de Augusta por el profesor Pleguezuelo. VVéase
PLecuEzUELO. “Ceramica de Sevilla (1248-1841)”", en Summa Artis. Historia General del
Arte, volumen XLII, (2005), p. 367.
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planos, pero los motivos representados en ellos no son ya de procedencia ita-
liana, sino flamenca.

3.-LOS TIEMPOS DEL OLVIDO Y LA TARDIA RESTAURACION DEL RETABLO.

Después de 1559 poco se hizo arquitectdnicamente hablando en la iglesia
de Tudia, aparte de atender a su mantenimiento. Ocurri6 asi porque en los afios
siguientes, en el Capitulo General que la Orden de Santiago celebr6é en Madrid
entre 1560 y 1562, se dictamind que las rentas de la vicaria de Tudia pasaran
al llamado Colegio del Rey, en Salamanca, donde residian los religiosos de la
Orden que estudiaban en la universidad de esta ciudad*. El proyecto inicial
contemplaba la creacion del colegio y, junto al mismo, se levantaria también
un convento que habia de llamarse de Nuestra Sefiora de Tudia*}; aunque final-
mente no se hizo este Gltimo*, no se evito la dependencia de la encomienda de
Tudia del Colegio de Salamanca, prolongandose la misma en el tiempo hasta
el final de la existencia de la Orden de Santiago, en 1873.

Para esta fecha, el Monasterio de Tudia era victima de una degradante
incuria. Las negligencias comenzaron a causa de las circunstancias que se
dieron en la Guerra de la Independencia, situacion que los cambios politicos
acontecidos después en Espafia no hicieron otra cosa que empeorarla. Y en
esta negativa dinamica, la puntilla vino a darsela la desamortizacién de Men-
dizébal, en 1836, la cual afect6 a la Orden de Santiago al igual que lo hizo
con las demas oOrdenes religioso-militares. Sin rentas de las que mantenerse,
el Monasterio de Tudia, olvidado de todos, fue deteriorandose gravemente ya
que los ayuntamientos de lo pueblo vecinos no tenian medios para mantenerlo
y el Estado era incapaz de afrontar los gastos derivados de su conservacion.

Entre las numerosas iniciativas que surgieron en la comarca para repararlo
surgié la de un sacerdote llamado Manuel Aguilar Gallego, quien escribi6
un libro en 1861 al que titulé: Glorias de la Orden Militar de Santiago. Un

4 Antonio Ruiz be MoraLEs Y MoLinA. La Regla y Establecimiento de la Orden de la Caua-
lleria de Santiago del Espada, con la Hystoria del Origen y Principio della. Edicion, es-
tudio introductorio, notas e indices de M? Isabel Viforcos Marinas y Jesus Paniagua Pérez.
Fijacion anotacion y version castellana de los textos latino de Juan Francisco Dominguez
Dominguez. Leodn, 1998, pp. 412-416.

42 |bidem, p. 414. Aqui se afiade que el convento estaria bajo el patronato del maestre Pelay
Pérez Correa y que al mismo habia de trasladarse su memoria. Pero no se hizo asi al no
disponerse de medios econdémicos para levantarlo.

4 Véase asi en: La Regla y Establecimientos de la Cavalleria de Santiago del Espada. Con
la Historia del Origen y Principio della. 22 Edicion por el licenciado Garcia de Medrano.
Madrid, 1627. Facsimil de Editorial Lex Nova. Valladolid, 1991, folio 168v.

Revista pe LA CECEL, 14, 2014, 23-46 - ISSN: 1578-570-X



La ceramica de Niculoso Pisano en la iglesia de Tentudia... 39

recuerdo historico a la vista del Santuario de Tudia. La finalidad de la publi-
cacion era reunir medios para reparar el santuario mariano, pero dudamos que
lograra su loable objetivo. Sin embargo, un ejemplar del libro antes referido
Ileg6 afos mas tarde a manos de José Alonso Morgado*, director por
entonces de la revista Sevilla Mariana, y fue asi como en el verano de 1881
Ileg6 este hombre a cursar una visita al santuario extremefio impulsado por
su devo-cion mariana y con la manifi esta intencion de escribir en su revista
sobre la leyenda de Ten- tu-dia. La imagen que del Monasterio nos
transmite el autor sevillano resulta deplorable; se queja amargamente de la
situacion de abandono del conjunto monumental diciendo que “ni visitar se
puede el Santuario sin fundado temor de quedarse alli sepultado entre sus
escombros”, achacando la culpabilidad de aquel estado al pernicioso efecto
de la “piqueta destructora de la indiferencia”.

Por lo que entendemos, Alonso Morgado debié quedar seriamente impre-
sionado por el estado de abandono de las dependencias monacales del que fue-
ra antiguo convento de Tudia, porque la iglesia y las capillas del Monasterio,
al ser de bovedas y de fuertes paredes, soportaban mejor las inclemencias del
tiempo. Por fortuna, en aquellas capillas encontr6 nuestro hombre abundan-
te ceramica que se esforzo6 en describir como mejor pudo®, sin omitir en su
trabajo que en aquellas piezas de ceramica habia una inscripcion que decia:
NICVLOSVS PISANVS M. FECIT. A. D. 1518. Y como sabia de la impor-
tancia de Nicoluso Pisano en el campo de la ceramica, afiade en su articulo
que “este artista tuvo y goza de una justisima celebridad por la admirable
ejecucion de su obra” (Figura 5).

La revista de la que hablamos se publicé en Sevilla a lo largo de cuatro
afios y suponemos que el ejemplar del que se hablaba de Tentudia®* lleg6 a las
manos de la élite cultural y artistica sevillana, tal y como podemos leer en His-

4 Este hombre era sacerdote, historiador y bibliotecario en el palacio arzobispal de Sevilla.
En el nimero nueve de la revista Sevilla Mariana, pp. 368-377, correspondiente al mes
de noviembre de 1881, publicé un interesante articulo sobre el santuario mariano que nos
ocupa.

4 En la descripcion cometié algunos errores y por ellos recibié algunas criticas de Gestoso
Pérez en su obra: Historia de los barros vidriados de Sevilla. Pero hemos de tener en cuenta
que hasta el mismo Gestoso creia por entonces que Riero era otro ceramista, por lo que nos
inclinamos a pensar que los errores de estos pioneros era consecuencia directa del estado de
conocimiento que se tenia sobre la iglesia y la vicaria de Tudia.

4% José ALonso MorGapo nos habla en sus articulos de Tentudia, no de Tudia. \Véase asi en:
“La célebre imagen de nuestra Sefiora de Tentudia”, y también en ““Descripcion del santua-
rio de Nuestra Sefiora de Tentudia’. Ambos en Sevilla Mariana, tomo I, 5 (1881).
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Figura 5.-Angulo inferior derecho del retablo de Pisano en Tentudia.
Entre los grutescos de la bancada se puede ver la cartela con la
que el artista firmo su obra en 1518.

toria de los barros vidriados sevillanos, de José Gestoso Pérez. Entre la citada
élite debemos citar también al marqués de Aguiar, don Andrés Parladés He-
redia®’, quien también debio subir a Tentudia para ofrecerle posteriormente a
Gestoso algunos calcos de los dibujos de Pisano, asi como el de la inscripcion
antes citada. Con aquellas referencias no habia duda alguna de que el retablo
de la capilla mayor de Tentudia era obra de Pisano, y se comenzé también por
entonces a buscar la “paternidad” de los otros retablos existentes en las capi-
Ilas laterales, mientras que las autoridades sevillanas avisaban del hallazgo a
las Reales Academias*® y a las autoridades de Badajoz.

Asi pudo llegar a oidos de los miembros de la Comision Provincial de Mo-
numentos de Badajoz el estado generalizado de desamparo en que se hallaban
las instalaciones de Tentudia y la importancia artistica de lo que contenia. De
todas maneras, no creemos que la citada Comision hubiera tenido conoci-
miento de lo anterior por otra via; la Orden de Santiago ya se habia extinguido
por aquellas fechas y en Calera de Ledn se ignoraba totalmente quién era Ni-
culoso Pisano, ni se valoraba en su justo término la importancia de aquel gran
retablo de cerdmica. Tanto era asi que 1870 se sustituyo la antigua imagen de
la Virgen de Tudia por otra de mayor talla, de las llamadas de candelero, y que
por tanto no cabia en la hornacina preparada al efecto en el retablo. El celo
de los fieles por la nueva imagen les Ilev6 a confeccionar una gran urna de

47 Pintor nacido en Malaga, pero residente en Sevilla la mayor parte de su vida. Fue miembro

de la Real Academia de Santa Isabel de Hungria, de Sevilla.
4% Asien GesToso, p. 212.
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madera y cristal para protegerla de las inclemencias meteoroldgicas, y para
que no pudieran moverla de su altar horadaron el retablo en varios puntos para
hundir los anclajes de la hornacina en la pared.

Nadie se quejd. Por lo menos no tenemos noticias de ello, como tampoco
tenemos noticias de que personas entendidas en arte procedentes de Badajoz
pasaran por el santuario con anterioridad a 1884%; ni que la Comisién Pro-
vincial de Monumentos de Badajoz tomara cartas en el asunto antes de las
denuncias formuladas en presa por el cronista extremefio Vicente Barrantes®.
Pasaba el tiempo inapelablemente mientras continuaban las buenas intencio-
nes de recuperar el Santuario, pero lo cierto es que nadie tenia medios para
hacerlo. Nos consta que en 1900 algo se movia procedente del Obispado de
Badajoz® y por ello el Ayuntamiento de Calera de Ledn -segln consta en las
actas municipales correspondientes al dia 18 de febrero de dicho afio®-
encabez0 una suscripcion popular con animo de restaurar el Monasterio de
Tentudia®, aunque no creemos que los ingresos lograran mas que una simple
ayuda para conservar el estado de los tejados de la iglesia y capillas,
dependencias por las que siempre se interes6 dicho Ayuntamiento, al ver que
el mantenimiento del resto del edifi cio sobrepasaba sus posibilidades

economicas. _
Unos afos después, reconocidos arquedlogos hicieron acto de presencia

en Tentudia. Este fue el caso de José Ramdn Meélida> cuando elaboraba su
catalogo monumental de la provincia de Badajoz; y también lo hizo el propio

49 Nos consta que en esta fecha un ciudadano de Badajoz llamado José Caballero Vizuete
lleg6 a Tentudia y se llevo de la iglesia dos olambrillas que deposité mas tarde en el Museo
Arqueoldgico de la capital pacense.

% Pablo OrTIz RomERO. Institucionalizacion y crisis de la Arqueologia en Extremadura.

CO-misién de Monumentos de Badajoz, Subcomision de Monumentos de Mérida (1844-1971).
Consejeria de Cultura 'y Turismo de Extremadura. Mérida, 2007, p. 302.

5t Téngase en cuenta que, cuando se extinguié la Orden de Santiago, el patrimonio ecle-
siastico de esta institucion en la provincia de Badajoz pas6 al poder del Obispado de esta
provincia por disposicion papal.

2. El Ayuntamiento aport6 entonces la cantidad de 250 pesetas para la campafa de restaura-
cion.

% Yahemos dicho que a partir de la desaparicion de la vicaria de Tudia, en 1873, cobr6 fuerza
y se impuso el término Tentudia, en detrimento del mas antiguo de Tudia.

% José Ramdn MeLipa. Catalogo Monumental de Espafia. Provincia de Badajoz (1907-1910).
Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes. Madrid, 1926, pp.198-200 y 411-415. Se-
gun informa el autor, le costo tres horas subir a lo alto de la sierra, pero también puntualiza
que al penetrar en la iglesia lo que atraia al visitante hacia el abside era “el conjunto de
vivos colores y reflejos metalicos de los azulejos que revisten fondo, zécalos y gradas de
subida al altar”.
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José Gestoso Pérez®, quien se interes6 vivamente por los retablos ceramicos
del monasterio como lo demuestra en su obra ya citada, realizando en 1908
una controvertida gestion® con la pretension de traer a la iglesia de Calera los
mosaicos de Tentudia. A pesar de la buena intencion del arquedlogo sevillano,
esta operacidn no pareci6 necesaria ni oportuna a la Comisién de Monumen-
tos, ni al Obispado de Badajoz -representado por el prelado Félix Soto Man-
cera- ni tampoco al Ayuntamiento de Calera; de la postura de éste se hacen
eco las actas municipales del dia ocho de julio de 1908 al recoger el rechazo
a semejante traslado alegando que las capillas se conservaban bien a pesar de
que el resto del edificio se encontrara en estado ruinoso®. En el Ayuntamiento
se daban cuenta de que aquella operacién de traslado restaba valor histérico
al Santuario y, por ello, se mostrd dispuesto a colaborar con el Obispado en
las obras que alli pudiera realizar esta institucion, aunque éstas, si las hubo,
fueron escasas.

No mejoraron las cosas con el paso del tiempo; por lo menos esto es lo
que deducimos del testimonio de dos hombres que se ocuparon de la defensa
del Monasterio denunciando el estado en que se encontraba, caso de Antonio
Manzano Garias® y Antonio Casquete Hernando®, los cuales visitaron Tudia
en 1912 y 1924 respectivamente. El primero de ellos quedd fuertemente im-
presionado la primera vez que visito el Santuario; la desolacion que vio a su
alrededor le impidio transmitir un simple rayo de esperanza a juzgar por las
palabras que nos dejo. No es ésta la postura de Antonio Casquete, quien trans-
mite en su palabras un cierto atisbo de esperanza, aunque no por ello dejé de
denunciar el “abandono vergonzoso” del monumento. La postura de Casquete
se debia a que cuando visito el monumento, acompafado de otros periodistas
sevillanos, encontr6 un grupo de mujeres en peregrinacion junto al cura de
Calera, pudiendo saber de éste que a pesar de las circunstancias acudia con re-
gularidad a oficiar misa en la iglesia de Tentudia. El cura de Calera parecia es-

% Este arqueblogo era por entonces el vicepresidente de la Comision Provincial de Monu-
mentos de Sevilla.

% El asunto lo trata mas ampliamente Alberto GonzALEz RopRiGUEZ. “Los mosaicos de Ten-
tudia pudieron desaparecer a principio de siglo”, en Tentudia, Calera de Le6n (1984). El
arquedlogo sevillano se temia por entonces un expolio de los mosaicos por parte de ciertos
traficantes de antigtiedades.

57 Manuel BLanco Meaias. “Tentudia. Aconteceres de un siglo que pas6”, en Tentudia (2001),
pp. 6-14.

% Sacerdote e historiador extremefio.

% Qriginario de Lebrija (Sevilla), ejercié como abogado y periodista en la capital del Guadal-
quivir, después fue alcalde de Segura de Ledn (Badajoz). VVéase su trabajo: “Tentudia™, en
Archivo Hispalense tomo 9, 27-32 (1948), pp. 271-275.
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peranzado por entonces a consecuencia de que el obispo de Badajoz -de quien
alaba el presbitero su disposicion para “llegar hasta aqui”- habia realizado una
reciente visita al Monasterio y esperaba que se pudieran reparar “parte de la
iglesia y unas dependencias para la ermitafia”. Sin duda, el interés del obispo
don Ramon Pérez Rodriguez por el santuario mariano pudo repercutir en be-
neficio del mantenimiento de éste, si hemos de creer las palabras de Antonio
Casquete en la revista Archivo Hispalense en el afio 1948%. Para estas fechas,
el monasterio de Tentudia habia sido reconocido como monumento de interés
artistico nacional®, a pesar de lo cual continud su abandono y aislamiento,
circunstancia esta Ultima que repercutia sobre la primera de ellas.

En estas condiciones, en los primeros afios de la década de los afios sesenta
del pasado siglo, subi6 a Tentudia la norteamericana Alice Wilson Frothin-
gam, directora de la Hispanic Society of América, especialista en ceramica y
vidrio espafiol; hubo de hacerlo forzosamente a lomo de caballeria y atraida
por las noticias de la ceramica existente en el Monasterio, del que dice que
esta “encaramado” en una de las elevaciones de Sierra Morena, sin omitir la
expresion de “melancolicas ruinas” cuando se refiere a su estado de conser-
vacion. Estas son las palabras que emplea la autora cuando trata de situar al
santuario mariano® en el trabajo del que hablamos, al igual que hace en otro
posterior®; en este ultimo, cuando se centra en el analisis del retablo mayor de
la iglesia de Tentudia, no esconde que esta pieza es la obra maestra salida
de la mano de Niculoso Pisano, por cuanto ella conoce respecto al trabajo
del cera-mista®. Ademas de la ceramica de Pisano, la autora que ahora
seguimos trata

% En realidad, el obispado de Badajoz no se habia desentendido del Santuario y muestra de
ello es que en 1901 se colocé en la explanada del mismo una cruz conmemorativa de la
entrada del nuevo siglo. Pero mas alla de este simple detalle, cabe destacar aqui el hermoso
gesto del obispo Pérez Rodriguez al desprenderse de joyas personales para atender ciertas
reparaciones del santuario mariano, segln relata Casquete Hernando. En este intento de
volver a tiempos anteriores, en 1925 el Boletin eclesiastico del Obispado convoc6 una
capellania en abril de dicho afio.

1 Tal reconocimiento se hizo en el afio 1932, durante el gobierno de la Segunda Republica.

62 FROTHINGHAM, p. 29. La cita completa es: “The Monastery of Santa Maria de Tentudia per-
ches on a height in the Sierra Morena foothills above the town of Calera de Le6n (Badajoz).
This melancholy ruin...”

8 En este caso nos referimos a Tile Panels of Spain(1500-1650). The Hispanic Society of
Ameérica. New York, 1969.

6 La cita de la autora, en la pagina 12 de la obra referenciada en la nota anterior, dice asi:
“Niculoso’s masterpiece, so far as we know his work, is the magnificent altarpiece in the
chapel of the ruined Monastery of Santa Maria de Tentudia”.
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ampliamente del resto de la ceramica que encuentra en Tentudia®, pero no la
trataremos aqui por pertenecer a otros autores®.

Hasta 1968 la subida a Tentudia se hacia exclusivamente a pie, 0 a lomo de
bestia; en estas condiciones sélo los lugarefios, los habitantes de los pueblos
mas cercanos, los mas aventureros, o los que realmente estaban interesados en
subir a lo alto de la sierra, conocian Tentudia. Pero a partir de la finalizacion
de la carretera® que permite el acceso con vehiculos de motor, los visitantes
se multiplicaron; tanto fue asi que dos ministros del ramo de Turismo hicieron
acto de presencia en Tentudia. Fue por entonces cuando la Direccién General
de Bellas Artes, impulsada por las quejas y ruegos que le llegaban de perso-
nas e instituciones, tom¢ la decision de instalar las cubiertas y restaurar el
retablo mas valioso del edificio, el de Niculoso Pisano. La direccion de tal
empresa se le asigno al arquitecto don José Maria Menéndez-Pidal Avarez,
y éste recurrio al restaurador de murales Antonio Llopart Castells®®. Después
gue ambos especialistas visitaron Tentudia, se tomd la decisién de realizar una
restauracién “en frio”®°, a consecuencia del estado en el que se encontraba el
retablo.

El mal que padecia venia originado por la accién de las sales proceden-
tes del mortero, las cuales, a consecuencia de la humedad, habian atacado y
descompuesto las capas mas préximas al esmalte”, estando muchos azulejos
préximos al estado de exfoliacion. En esta situacion, el retablo se desmoté a

% Realmente, el resto de la cerdamica no firmada de Tentudia se ha atribuido hasta hace poco
a otros ceramistas que trabajaron en Sevilla por aquellos afios. Cabe significar que se buena
parte de ella se le atribuye a Pisano después de 1987, cuando aparecieron los restos del
horno que trata el profesor Pleguezuelo en el articulo citado en la nota 33.

% Como hemos dicho con antelacion, la cerdmica que hoy recubre el enterramiento del maes-
tre Pelay Pérez Correa, asi como la que podemos encontrar en las capillas laterales, repre-
senta motivos completamente diferentes a los que utilizaba Niculoso Pisano. Todos los
estudiosos de la misma coinciden en afirmar que es de la segunda mitad del siglo XVI,
cuando en Espafia los motivos italianizantes han sido sustituidos por los flamencos.

7 La carretera se comenz0 a construir en diciembre de 1967. Se hizo a expensas de la Di-
putacion de Badajoz, después que algunos vecinos de Calera cedieran generosamente los
terrenos afectados por el trazado de la misma.

% Habia trabajado, entre otros, en la restauracion de las pinturas del Pante6n de los Reyes,
de San Isidoro de Ledn, en las bdvedas del coro de la iglesia de Guadalupe, con frescos de
Juan de Flandes, y en Sos del Rey Catdlico. Ademas de Llopart Castells, también trabajé en
la conservacion del retablo otro restaurador catalan llamado Liberto Anglada Serrano.

€  Se llama asi al procedimiento de restaurar sin pasar las piezas nuevamente por el horno.

™ Leemos por el informe del arquitecto antes mencionado. Dicho informe estéa depositado
en el Archivo Central del Ministerio de Educacién y Cultura.
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lo largo del otofio de 1974 después de profundizar en la pared para extraer las
piezas sin dafarlas. Posteriormente se procedié a una limpieza de las piezas
ceramicas de los correspondientes restos de argamasa, montando las piezas en
un tablero especial para no dafiar el vidriado. Una vez terminada esta labor se
enumeraron las piezas y, a continuacion, se les introdujo en un bafio endure-
cedor del “bizcocho” soporte de la cerdmica. Posteriormente, todo el conjunto
se llevo a Badajoz, mas concretamente a las salas de la Delegacion de Cultura,
y alli se procedi6 a reconstruir cada baldosa a base de cementos especiales.
Finalmente se procedié a pintar en un color neutro aquellos dibujos que fal-
taban, a fin de dar idea del conjunto artistico, pero de manera que se pudieran
identificar las faltas.

Por altimo, el conjunto se llevo de nuevo a Tentudia y se mont6 en un
bastidor de acero y plastico, dejando tras el mismo una camara de aire para
protegerlo de la humedad. La instalacion definitiva del retablo se hizo en el
verano de 1977, aungue sin la pequefia hornacina central del retablo, la cual
se tap6 con otros azulejos que simulaban un cortinaje. Desconocemos las ra-
Zones gque encaminaron a esta situacion, pero creemos que los azulejos que la
conformaban debieron salir seriamente dafiados al ser los mas afectados por
la humedad del muro; por otro lado, la utilidad de tal hornacina carecia ya
de sentido al haberse sustituido la pequefia imagen medieval de la Virgen
de Tentudia por otra de tipologia diferente™.

4.- CONCLUSION.

En 1518 el vicario Juan Riero encargd al ceramista Niculoso Pisano, re-
sidente en Sevilla desde los afios finales del siglo XV, un retablo de azulejos
planos para realzar la capilla mayor de la iglesia de Santa Maria de Tudia.
Todo apunta a que el vicario intervino en el disefio del retablo y que el importe
del mismo fue sufragado a sus expensas, si tenemos en cuenta los motivos ma-
rianos y santiaguistas en el retablo, asi como la relativa posicion de la imagen
del vicario dentro de la configuracién de la obra de arte que tratamos.

Pero como la cerdmica procedente de los hornos del Pisano no se limita en
laiglesia de Tentudia a la del retablo mayor, sospechamos que el proyecto del
vicario Juan Riero era mucho mas amplio, y que el mismo contemplaba el em-
bellecimiento de todo el presbiterio a base de azulejos de arista y olambrillas
con los mas variados motivos.

" Laimagen de la Virgen que actualmente se venera en Tentudia es una talla del siglo XVII,
de las llamadas de “candelero”; por lo que su tipologia poco tiene en comun con la imagen
de tiempos medievales y modernos.
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Las circunstancias que rodearon al Monasterio, sobre todo su situacién y
aislamiento, repercutieron negativamente en la conservacién del mismo; tanto
fue asi que hasta los afios situados a caballo entre los siglos XIX y XX no se
acometieron algunas camparias de restauracién, tomandose conciencia enton-
ces de la importancia de la ceramica que encerraba. No obstante, su recupera-
cién hubo de esperar a la construccidn de la carretera de acceso al mismo, por
eso la restauracion del retablo mayor que nos incumbe no comenzé hasta 1974
a cargo de la Direccion General de Bellas Artes.

Después de esta operacion, se acometio también la restauracion de los reta-
blos atribuidos a Cristobal de Augusta y se procedid, ya en los primeros afios
de la actual centuria, a mejorar el estado de las instalaciones del santuario ma-
riano. No es que éstas se hayan recuperado totalmente, pero subir a Tentudia
significa hoy dia un agradable reencuentro con la Naturaleza, la Historia y el
Arte. Por lo que a los amantes de este Ultimo se refiere, tengan presente que en
Tentudia encontraran un amplio muestrario de la mejor cerdmica sevillana del
siglo XV1, emplazado en su marco original.
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