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Texto: Asociacion Amigos de la Ceramica Niculoso Pisano. Mayo 2017.
Fotografia: www.retabloceramico.net

1 Monasterio de Ntra. Sra. de Ten-

tudia, singular atalaya geografica

y devocional de la baja Extrema-
dura, encierra uno de los conjuntos mas nota-
bles de la ceramica renacentista elaborada en
los alfares del barrio sevillano de Triana. Nos
referimos al monumental retablo de azulejos
existente en el presbiterio de la iglesia, obra
fechada y firmada por el ceramista de origen
italiano Niculoso Francisco en 1518, que tuvo
su taller en el arrabal trianero, cercano al rio
Guadalquivir. En 2018, por tanto, se cumpli-
ran cinco siglos de su ejecucion, fecha que no
debe caer en el olvido ni desde el punto de
vista historico para los habitantes de la
comarca, ni para los apasionados con el estu-
dio delos barros vidriados.

No muchos autores se han ocupado de
estudiar en profundidad la trayectoria vital y
artistica de este artesano, innovador y pio-
nero, que revoluciono la técnica de elabora-
cion y decoracion de los azulejos, que hasta
entonces se habia limitado a reproducir los
motivos geométricos de la ceramica hispa-
nomusulmana y simples disefos figurativos
en cuerda seca usando los cinco colores pla-
nos y sin sombreados de la ceramica mudé-
jar.

El historiador, arquedlogo y ceramélogo
José Gestoso y Pérez (1852-1917) en su obra
“Historia de los barros vidriados sevillanos”
(Sevilla, 1904), trata de la vida y la obra de
Niculoso en diversos capitulos, valorando su

En la Gltima década del S. XV Niculoso Pisano llega a Sevilla y se asienta en Triana, centro alfarero de la ciudad.
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aportacion artistica, ya que segun su opi-
nién “no obstante la importancia de aquellas,
nuestros criticos de arte apenas si hicieron otra
cosa que mencionarlas de pasada y esto por lo
que hace a época muy reciente, pues en cuanto
a los antiguos, no hemos visto hasta ahora en
ninguno de los historiadores sevillanos la mds
ligera mencion”. En su relacion de obras cita
“el retablo de la iglesia de Tentudia en la Calera
de Leén”, a la que califica como una de las
producciones mas notables de Niculoso,
cuya descripcién debemos a la diligencia del
ilustrado artista, ya fallecido, D. Antonio Alon-
so Morgado, que visité dicho templo en 1881.
Incluye fotografias y una detallada descrip-
cién realizada por Morgado, asi como unos
calcos de la firma que le proporciond su
amigo el aristocrata y artista Andrés Parladé
Heredia, Conde de Aguiar. Hace Gestoso
anotaciones e incluso opina sobre los datos
suministrados por su colega, poniendo en
duda -y acertando- que las deméas obras
encontradas en el monasterio fueran debi-
das a Niculoso. Se equivoca al pensar que el
nombre de Juan Riero se debiera a la firma de
otro ceramista implicado en la obra, cuando
en realidad se trataba del vicario de Tudia y
promotor del retablo de azulejos que hiciera
Niculoso. Finalmente, Gestoso hace un lla-
mamiento a las autoridades para que pon-
gan remedio al lamentable estado de aban-
dono del conjunto. Debemos deducir que, al
menos hasta 1904 no estuvo en el Monaste-
rio de Tentudia, aunque si posteriormente,
pues consta su propuesta de proteccion de
los azulejos segtin revela Nuria Casquete de
Prado en su reciente monografica sobre
Gestoso (2017)

Unos afios mas tarde también se intere-
s6 por el mismo, José Ramoén Mélida, en el
Catalogo Monumental de Espafia, Provincia
de Badajoz (1907-1910), y no serd hasta
1964, de la mano de la especialista nortea-
mericana Alice Wilson Frothigham cuando
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se vuelva a divulgar de manera notable la
importancia de este retablo ceramico.

Sobre la figura de Niculoso, Alfredo
Morales Martinez publicé una monografia
dentro de la coleccién “Arte Hispalense” que
lleva por titulo "Francisco Niculoso Pisano"
(Diputacién de Sevilla, 1976), en la que hace
una sintesis de sus datos biograficos y sus
obras conocidas, trabajo que fue presentado
en el I Congreso de Historia de Andalucia,
celebrado en Cérdoba en 1976, con el titulo
“Francisco Niculoso Pisano y los azulejos
sevillanos del siglo XVI”.

Es Alfonso Pleguezuelo Hernandez,
catedratico de Historia del Arte de la Facul-
tad de Bellas Artes de Sevilla quien posible-
mente haya dedicado mas tiempo a estudiar

Lduda sepulcral e Iiigo Lopez
sevilla, 1505

Santa Ana




la figura de Niculoso Pisano, y prepara desde
hace afios una obra monografica sobre el
ilustre ceramista. Pleguezuelo se intereso
por Niculoso desde su tesis de licenciatura
pero su interés ha ido aumentando confor-
me ha ido publicando pequeiias contribucio-
nes inéditas que ahora podemos afiadir a lo
que ya se conocia por Gestoso.

Aborda a nuestro protagonista a través
de algunas de sus piezas en su publicacion
Azulejo sevillano: catdlogo del Museo de Artes y
Costumbres Populares de Sevilla, (Sevilla,
1989). Dos afios mas tarde, en el capitulo de
“Ceramica” en la obra sobre el Museo de
Bellas Artes de Sevilla comenta algunas de las
obras de Niculoso que quedaron integradas
en los zocalos del Patio del Algibe y proceden
probablemente del convento de San Pablo.
Otro convento sevillano relacionado con
Niculoso Francisco fue el desaparecido del
Carmen, en el que, con motivo de hallazgos
durante sus excavaciones, tuvo ocasion de
estudiar y dar a conocer azulejos integran-
tes de una Santa Cena de la que selecciond
un par de piezas que hoy se exponen en el
Centro Ceramica Triana.

Posiblemente uno de sus trabajos de
investigacion mas esclarecedores para
situar la actividad del taller del ceramista en
el barrio de Triana, concretamente situado
entre las actuales calles Pureza y Pelay
Correa, es el publicado en el Bolletino del
Museo Internazionale delle Ceramiche di Faen-
za (1992) en el que ofrece interesantes datos
arqueologicos sobre materiales y piezas
salidas de sus hornos. Terminamos este apre-
surado resumen de los trabajos del profesor
Pleguezuelo resefiando su estudio sobre el
azulejo de la Virgen con el Nifio que se expo-
ne en el Museo de Bellas Artes (2009) y que
fue publicado en la revista Butlleti Informatiu
de Cerdmica n° 100, (enero-diciembre 2009) y
su mas reciente articulo “Niculoso Francisco
Pisano y el Real Alcazar” publicado en la
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revista Apuntes del Real Alcdzar de Sevilla
(2013), donde comenta las obras conserva-
das y las desaparecidas que Niculoso hizo
parael Alcazar.

Finalmente, Manuel Lopez Fernandez
es el investigador que mas recientemente se
ha ocupado de estudiar la obra de Niculoso
Francisco en Tentudia y la historia del
monasterio. Naci6 en 1949 en Calera de
Leén (Badajoz), donde se enclava el monaste-
rio_de Tentudia, motivo mas que suficiente
para presuponer su personal interés por
profundizar en el conocimiento y divulga-
cion de la historia y el patrimonio artistico
de su patria chica. Militar de profesién en
situacién de jubilado, se licenci6 en Geogra-
fia en Historia por la UNED en afio 1997, y en
2002 alcanzé del grado de doctor en esta
misma Universidad con la tesis: “La Orden de
Santiago y el maestre Pelay Pérez Correa”,
estudio por el que obtuvo la calificacion de
sobresaliente “cum laude” y por el que se le
concedi6 el Premio Extraordinario de Docto-
rado en el curso 2001-2002.

En la actualidad es profesor tutor en el
Centro Asociado de la UNED en Algeciras y
miembro del Instituto de Estudios Campogi-
braltarefios; sus lineas de investigacion
estan relacionadas con el Estrecho de Gibral-
taren la Edad Media y con la Orden de Santia-
g0. Sobre estos temas le han sido publicados
varios libros y mas de un centenar de traba-
jos en actas de Congresos y Jornadas de His-
toria, asi como en revistas editadas en Espa-
fia, Portugal y Gibraltar.

Enelafio 2013 se constituyo en Sevillala
Asociacién Amigos de la Ceramica Niculoso
Pisano, dedicada al estudio, defensay divul-
gacion de la ceramica artistica. Esta for-
mada por un activo grupo de apasionados de
la ceramica, la mayoria colaboradores de la
web retabloceramico.net (iniciada en inter-
net en 2007). Conscientes de la importancia
del ceramista en el devenir historico-




Retablo de la Visitacién de la Virgen.
Oratorio de la Reina Catélica. Alcazar de Sevilla. 1504

artistico de la ceramica de Triana, de su téc-
nica innovadora a la que lleg6 a darse su
nombre -azulejos pisanos- no habia duda de
que el nombre adoptado por la recién creada
Asociacion debia hacer honor a sunombre.

Una vez centrado el tema para que el
lector menos introducido tenga una idea de
la importancia del monasterio y de las joyas
ceramicas que encierra, volvemos a la sem-
blanza del ilustre ceramista que trabajé en
Triana. No cabe duda sobre su origen italia-
no, al que tradicionalmente se ha nombrado
como Francisco Niculoso Pisano o Niculoso
Pisano, pero que el Profesor Pleguezuelo
recomienda que se nombre como Niculoso
Francisco, Pisano, pues el nombre del artista
era Niculoso y su apellido Francisco, por ese
orden firma sus obras y sus documentos
aunque pudiéramos pensar lo contrario. El
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artista al firmar sus obras afiadia general-
mente la palabra “pisano” tal vez por su
origen italiano, gentilicio que afnade en otra
ocasion. Debemos situar su nacimiento a
mediados del siglo XV, seguramente en Pisa
uotra localidad préxima. En aquellas tierras
transcurrieron sus primeros afos y su apren-
dizaje, que debi6 producirse, segtin algunos
autores, en uno de los talleres de Faenza,
Cafaggiolo o Casteldurante.

~—~ Se desconoce el momento en el que el
artista llega a Sevilla, aunque debi6 ser enla
tultima década del siglo XV, asentandose en
el barrio de Triana, centro alfarero de la ciu-
dad. Posiblemente vino atraido porla famay
esplendor que la ciudad habia logrado tras el
descubrimiento de América y que ocasiond
el asentamiento de comerciantes, banque-
TOs, artistas y gentes de toda condicién y
procedencia.

Lo revolucionario de su técnica y deco-
racion debieron hacerlo famoso en poco
tiempo, pues el secreto de su innovacion
artistica fue disponer los azulejos lisos sin
decorar en un panel, como si de una pintura
al Oleo se tratara, plasmando la escena de la
tematica que se le encargara como si se tra-
tara de un cuadro, no quedando mas tarea
posterior que introducir las piezas en el
horno para vitrificar los esmaltes.

Queda constancia en 1498 que vivia en
una casa en Triana junto a Leonor Ruiz, su
esposa. De 1503 data su primera obra docu-
mentada, la lauda sepulcral de Iiiigo Lopez
en la Iglesia de Santa Ana de dicho arrabal,
en 1504 las obras destinadas al Monasterio
de Santa Paula y a los Reales Alcazares sevi-
1lanos, destacando el retablo de la Visitacién
de la Virgen que preside el oratorio de la
Reina Catolica.

Por la excavaciones arqueologicas efec-
tuadas en los tltimos afos del siglo XX en el
solar existente en Triana entre las calles
Pureza y Pelay Correa, una vez analizados los
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Calle Pureza, 44. Solar donde Pisano tuvo su taller

Testos y piezas de material ceramico, asi
como los restos de hornos aparecidos, cabe
deducir que alli se asento el taller de Niculo-
so Francisco, una vez cotejados todos los
documentos disponibles hasta el momento.
Como antes se dijo, motivo la publicacion de
un esclarecedor trabajo de Alfonso Plegue-
zuelo. Hoy se levanta un edificio de vivien-
das que ostenta el niimero 44 de la calle Pure-
zay los numeros 15-19 de Pelay Correa. Nota-
ble casualidad que su taller estuviera en
zona aledana al maestre de la orden de San-
tiago que fundé el monasterio de Tentudia.

En su taller debié colaborar el ollero
Diego Rodriguez de San Roman, quién apare-
ce citado en sendos pleitos fechados en 1506
y 1510. En mayo de 1508 Niculoso y su
segunda esposa, Elena del Villar, aparecen
reflejados en un documento de arrenda-
miento por mil maravedis de una vivienda
enla calle de Santa Ana, lo cual viene a corro-
borar el aumento del nivel econoémico del
artista. En este mismo afno naceria su primer
hijo, Juan Bautista, que tuvo padrinos de alta
alcurnia, lo que viene a demostrar la alta
estima y popularidad del pintor en los circu-
los mas elevados de la sociedad sevillana, al
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que, incluso, en 1510 el imaginero francés
Claudio de la Cruz haria unretrato “ala geno-
vesa” del artista italiano.

Su segundo hijo nacié en 1511, se le
impuso el nombre de Francisco, también
tuvo padrinos acomodados, al igual que se
sabe que Niculoso también apadriné a otros
esclavos y vecinos de Triana. Nada se sabe de
otros posibles hijos tenidos en su matrimo-
nio.

" €on el trascurso del tiempo su fama fue
en aumento, hasta sobrepasar los ambitos
locales, como su retablo ceramico para el
Monasterio de Tentudia, en Calera de Leon
(Badajoz) (1518), obras para el Palacio de los
Condes del Real, en Valencia o la iglesia
parroquial de Flores de Avila (1526), su tlti-
ma obra conocida. Tres afios después, en
julio de 1529, su mujer Elena del Villar se
compromete a pagar el tributo por las casas
que su marido —difunto que dios aya- alquild
en Triana, por lo que deducimos que debi6

Portada de la iglesia conventual de Santa Paula.

Sevilla, 1504
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Retablo del Monasterio de Tentudia. 1518

Fueron treinta afios aproximadamente
los que Niculoso vivi en Sevilla. En este
espacio de tiempo se encargd de abrir nue-
vos caminos para la ceramica, no solo intro-
duciendo el azulejo de superficie plana, sino
el repertorio decorativo de grutescos, que no
apareceria en ninguna decoracion sevillana
hasta pasados algo mas de veinte afios.

Es preciso mencionar la relacién de dos
centros productores de cerdmica de la penin-
sula ibérica en el siglo XVI: Talavera de la
Reina en Toledo y Sevilla. Mantuvieron un
contacto continuo en su produccién que solo
esta documentada a partir de la segunda
mitad del siglo XVI. Talavera asimil6 la
nueva técnica del policromado introducida
por Niculoso sin que por ello sea preciso
considerar su presencia fisica en aquellos
hornos ya que es posible que llegara alli a
través de otro ceramista Juan Flores, forma-
do en Flandes con otro italiano. También las
piezas talaveranas y sus artifices se estable-
cieron en diversos puntos de Andalucia,
obedeciendo a la fuerte demanda, generali-
zando las técnicas italianas de la cerdmica
pintada y la decoracién renacentista.

Discipulo de Niculoso debi6 ser su pro-
pio hijo, Juan Bautista. La trasmision del
oficio de padres a hijos era bastante usual en
la época. Desde pequefio, Juan Bautista esta-
ria acostumbrado al trasiego del taller pater-
no, el padre le iria instruyendo en el oficio.
De esta forma, a la muerte de su padre, con
una edad de veinte afos, heredaria el taller y
los encargos pendientes, pero seguramente
no heredo las cualidades de su padre y su
produccién fue escasa. Al parecer se dedico a
otras labores menos complicadas, como la
produccién de azulejos de cuenca o arista.

Pasaron otros treinta afios hasta encon-
trar producciéon de azulejos decorados al
estilo pisano, pues no es hasta 1561 cuando
Roque Hernandez y el flamenco Francisco
Andrea firman un contrato por el que este
altimo se compromete a ensefiar al primero
latécnica del azulejo pisano.

Catalogo de sus obras

La producciéon de Niculoso debi6 ser
escasa, pues lo confirma la decena de obras
que se conocen hasta la fecha. A pesar de su
reducido numero y de haberse perdido o
deteriorado casi la mitad de ellas, se aprecia
una clara evolucion y un indiscutible perfec-
cionamiento con el transcurso de los afios.
Entodas ellas acostumbraba a poner sunom-
bre y la fecha de ejecucion, norma frecuente
en los artistas del Renacimiento: “NICULOSO
FRANCISCO PISANO ME FECIT” y el afio escri-
to en nimeros romanos. Cabe sefalar la
diversidad de fuentes utilizadas por Niculo-
so para larealizacion de sus obras. Asi, frente
al claro estilo gotico, norteeuropeo, de sus
escenas y figuras, aparece un italianismo de
lo mas puro en sus decoraciones con grutes-
cos. Para las primeras acudi6 a grabados
alemanes, a Libros de Horas franceses y en
las segundas utilizo los disefios de Pinturic-
chio, Nicoleto Rosex de Modena y Zoan
Andrea.
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Obras existentes

* lauda sepulcral de Iiigo Lopez.
Iglesia parroquial de Santa Ana,
Sevilla. 1503.

* Portada de la iglesia del Monasterio
de Santa Paula. Sevilla. 1504.

*  Retablo de la Visitacion. Oratorio de
los Reyes Catolicos. Reales Alcazares
de Sevilla. 1504.

*  Cuadro de la Visitacion. Actualmen-
te en el Rijskmuseum de Amster-
dam. Hacia 1504.

* Panel de la Anunciacién. Atribuido.
Actualmente en el Museo de Evora
(Portugal). Sin fecha.

* Palacio delos Condes del Real. Valen-
cia. Decoracién de tres salo-
nes.1511. Se conservan escasos
Testos.

*  Retablo del Monasterio de Tentudia.
Calera de Leon (Badajoz). 1518.

*  Azulejos decorativos funerarios en
la iglesia de Flores de Avila. 1526. Se
conservan restos.

*  Virgen con el Nifio. Actualmente en
el Museo de Bellas Artes de Sevilla.
Hacia 1521.

Obras desaparecidas

Santa Paula. 1504. Cuadro sobre la
puerta del compés del Monasterio
de Santa Paula de Sevilla. Desapare-
cido en el siglo XIX.

Retablo de la Coronacién de la Vir-
gen del Alcazar de Sevilla. 1504.
Estaba en un oratorio real. Desapa-
recido en el siglo XIX.

Azulejos para la silla del Arzobispo.
1508. Catedral de Sevilla
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Azulejos del cimborrio de la Cate-
dral de Sevilla. 1511.

Azulejos para el Convento de San
Pablo de Sevilla. 1518.

Obras del Taller

Azulejos de la Cartuja de Santa
Maria de las Cuevas. Sevilla. Se con-
servan “in situ” dos: San Matias y
San Juan Evangelista. Del resto del
apostolado Santo Tomas se conserva
en el Gemeentetemuseum de La
Haya. Santiago el Mayor en el Insti-
tuto Valencia de Don Juan de Madrid
y San Mateo ({) en una coleccién
particular sevillana (en este ultimo
aparece la firma de su hijo).
Tetramorfos. Museo de Bellas Artes
de Sevilla. Proceden de un convento
sevillano desaparecido durante la
Desamortizacion.

Azulejos con el Padre Eterno. Museo
de Bellas Artes de Sevilla. Origen
desconocido.

Azulejos con una jarra de azucenas.
Museo de Bellas Artes de Sevilla.
Origen desconocido.

Azulejo con busto de dama. Museo
de Bellas Artes de Sevilla. Origen
desconocido.
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