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Los alfareros hispalenses. La escritura en la ceramica
de la Sevilla de los siglos XV y XVI

Pablo Alberto Mestre Navas

Universidad de Sevilla

Desde finales del siglo XIX, la ceramica espafiola y su produccién a lo largo de
la Edad Media y Moderna, han suscitado entre los estudiosos un particular interés,
procediéndose a la identificacion y datacion de piezas desde perspectivas
arqueologicas o artisticas. A pesar de la abundante produccién bibliografica
existente en la actualidad para el caso sevillano, ningiin trabajo ha tratado de
estudiar las piezas desde un andlisis epigrafico, consignandose a lo sumo a
reproducir sin mas los textos inscritos o pintados en los pafios ceramicos, sin anadir
alguna noticia sobre el tipo de escritura, sus caracteristicas u otros aspectos objeto
de andlisis de las disciplinas de las Ciencias y Técnicas Historiograficas.

De esta forma, este trabajo tiene como objeto recoger aquellas piezas ceramicas
en las que la escritura juega un papel fundamental como elemento publicitario’,
teniendo como marco geografico la ciudad de Sevilla y como segmento
cronologico los siglos XV y XVI, dos centurias clave en las que los talleres
hispalenses sufren una transformacion interna sin precedentes. En este sentido, los
alfareros debieron de hacer frente a una mayor demanda motivada por un
acontecimiento de gran magnitud: el descubrimiento del Nuevo Mundo. Este hecho
pudo motivar un aumento de la produccion para satisfacer las necesidades de una
ciudad que habia crecido en poblacion, pero también para socorrer a los nuevos
nucleos poblacionales que se estaban fundando en América. Hay que suponer que
la produccién de las ollerias, en este caso, estaba mas orientada a la fabricacion de
vasijas, ladrillos o tejas en gran cantidad, lo que provocd cambios sustanciales en
los métodos de produccion gremiales, incorporandose un mayor numero de
trabajadores y nuevas técnicas que agilizaron el proceso artesanal, introduciéndose
el azulejo de cuenca o arista, que sustituyo la confeccion del dibujo a mano alzada
por la utilizacion de una matriz sobre el barro fresco a modo de grabado en
negativo’.

! Sobre el empleo de la escritura en las inscripciones con este fin véase V. GARCIA LOBO
y M. E. MARTIN LOPEZ, “La escritura publicitaria en la Edad Media. Su funcionalidad”,
Evtudlos Humanisticos. Geografia, Historia, Arte, 18 (1996), pp. 125-146.

* J. M*. SANCHEZ CORTEGANA, El oficio de ollero en Sevilla en el siglo XVI, Sevilla,
1994, p. 22. La conexion entre la ceramica hispalense y el Nuevo Mundo se manifesto,
primero, en una dependencia de los nuevos territorios con la metropoli, produciéndose,
ademas, un fendmeno migratorio de artesanos a las Indias que erigieron alli sus factorias y
talleres siguiendo las pautas y gustos decorativos de sus lugares de origen. En el Archivo
General de Indias (AGI) se conservan algunas licencias dadas por la Casa de la
Contratacion que confirman la salida de conocidos ceramistas, como Juan de Vilches,
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Pero, ademas de los cambios en la produccion y el auge considerable que
experimentd el gremio en estos siglos, se produjo una renovacion promovida por la
asuncion de nuevos gustos artisticos: el Renacimiento. Este viraje no solo afecto al
modo de la decoracion de los barros vidriados, sino que también a las caligrafias
que se ejecutaban en ellos. De este modo, se ha podido observar en los primeros
afos del siglo XVI la introduccion de modelos caligraficos que reproducian las
capitales clasicas, compitiendo con la littera textualis, con la que coexistid, aunque
ésta en franco desuso.

Con todo, a pesar de que los testimonios materiales indican la ineludible
pujanza que adquiri6 el gremio durante los siglos XV y XVI, obteniendo cotas de
calidad y fama por toda Espafia y América, se desconocen, atn, muchos datos que
permitan a los investigadores conocer en profundidad los pormenores del
funcionamiento del gremio, sus caracteristicas y otras particularidades que
ayudarian notablemente a contextualizar las piezas que han sobrevivido hasta
nuestros dias, algunas de ellas verdaderas obras de artes dignas de encomio y
aplauso.

Quizas, una de los motivos que atin impiden conocer los pormenores del gremio
sea el hecho de que sus ordenanzas siguen sin conocerse, razon que ha llevado a
que varios autores planteen varias hipotesis. José Gestoso Pérez’ subrayé a
comienzos del pasado siglo la curiosa particularidad de esta ausencia, a la que se
sumaba la inexistencia de algln tipo de cofradia gremial que los aglutinase, como
en otros gremios, para dar culto a alguna advocacion o santo que ejerciera el
patronazgo del colectivo profesional. De la misma forma, tampoco pudo encontrar
alglin hospital u otra obra pia que sirviese como institucion vertebradora de la
actividad gremial, hecho que se constata al consultar la ingente documentacion
existente en la Diputacion Provincial de Sevilla, en donde se custodian los fondos
benéficos de la ciudad”.

oficial de alfarero y vecino de Sevilla, que partié a Lima en 1572 para reunirse con sus
hijos Hernando y Sebastiana. Del mismo modo, se constata también la presencia en
América de otros alfareros procedentes de Toledo, tales como Rodrigo Hernandez en 1575,
que obtuvo licencia para ir a Trujillo (Pert), o de Pedro Hernandez en 1581, oficial de
alfarero y vecino de Puente del Arzobispo, quien también logro el beneplacito de las
autoridades para emigrar al mismo virreinato (AGI, Indiferente General, leg. 2085, n° 112;
leg. 2087, n° 68 y leg. 2092, n° 9). Precisamente, fueron los de Toledo y Sevilla los
modelos de cerdmica mas profusamente producidos en las Indias durante el siglo XVI, tal y
como algunos autores han puesto de manifiesto (A. RAY, “Renaissance Pottery in Seville”,
The Burlington Magazine, CXXXII, 1.046 (1990), pp. 343-344).

3 José Gestoso y Pérez (Sevilla, 1852-1917), fue un escritor y ceraméfilo que realizo una
ingente labor investigadora, su personalidad y sus trabajos se encuentran intimamente
ligados a la historia de Sevilla, destacando sus estudios sobre Arqueologia o Historia del
Arte. Recientemente, se ha publicado una biografia que redimensiona su figura y obra (N.
CASQUETE DE PRADO SAGRERA, José Gestoso y Sevilla: biografia de una pasion,
Sevilla, 2016).

* En efecto, en las nominas de hospitales reducidos en tiempos del cardenal Rodrigo de
Castro en 1587 no se menciona a ningun instituto piadoso o establecimiento de caridad
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Aunque siguen sin conocerse el tenor de las ordenanzas de la alfareria, José
Gestoso pudo encontrar algunas vagas noticias de caracter indirecto en la
documentacion que consultd, en concreto un proceso seguido contra el ollero
Francisco Goémez a mediados del siglo XVI, en el que se indicaba, entre otros
particulares, la existencia de un sello propio para marcar las obras hechas por los
agremiados. Diferente circunstancia tuvieron los alfareros de lo basto, dedicados a
la fabricacion de ladrillo, canal y redoblon fundamentalmente, de los que si se sabe
que no tuvieron un cédigo juridico de reglamentacion hasta 1765, afo en el que el
Conde de Mejorada ordend que dispusiesen uno’.

Por su parte, José Maria Sanchez Cortegana, aunque destaca la anomalia de la
inexistencia de los estatutos gremiales, sostiene que los olleros y alfareros pudieron
regirse «por normas consuetudinarias» que les brindaron una mayor libertad de
accion’. Todo lo contrario que Alfredo Morales, quien no duda que el gremio
contaria desde fecha temprana con unas ordenanzas y con un ordenamiento
especifico, llegando a contar con una cofradia bajo la advocacion de las santas
patronas Justa y Rufina, devocion hispalense que se extendié a otros gremios de la
alfareria como el de Talavera de la Reina o México'.

Sea como fuere, hay que suponer que la estructura del gremio debi6 ser analogo
a los de otros, contemplando una estructura jerarquica parecida y presuponiendo un
mayor aperturismo atendiendo a la demanda que hubo de producirse durante la
Edad Moderna, contando con la participacion de elementos extranjeros y moriscos,
que aportaron un prurito de experiencia y saberes dispares.

Antes de entrar a analizar cada uno de los testimonios materiales que se han
conservado, conviene aclarar una serie de cuestiones previas que permitan una
mejor contextualizacion de los epigrafes. En este sentido, hay que distinguir entre
autor y rogatario, pues como han afirmado Vicente Garcia Lobo y Encarnacion
Martinez, el hecho de la actio y conscriptio en la ejecucion de la labor epigrafica
podria dar lugar a que sea una inscripcion oficial, en el caso de que el autor tenga
autoridad sobre el rogatario o, por el contrario, inscripciones privadas si ésta es
inexistente®. El hecho de que la mayor parte de las obras esté sin documentar
impide saber el grado de responsabilidad que el autor tuvo a la hora de realizar el
encargo de la obra.

Empero, lo mas interesante, en el caso que nos ocupa, es el acto de la
conscriptio. De esta forma, el rogatario, como responsable de materializar la
inscripcion en el soporte —arcilla— rara vez dejo testimonio de su labor, pues la

regentado por este gremio, aunque se tiene por tradicion que el que existid bajo la
advocacion de Santa Catalina, en Triana, lo fundaron los alfareros (F. COLLANTES DE
TERAN CAAMANQO, Los establecimientos de caridad de Sevilla, Sevilla, 2009, p. 92).

> J. GESTOSO Y PEREZ, Historia de los barros vidriados sevillanos: desde sus origenes
hasta nuestros dias, Sevilla, 1903, pp. 99-101.

°J. M* SANCHEZ CORTEGANA, El oficio de ollero..., p. 21.

TALL MORALES MARTINEZ, Francisco Niculoso Pisano, Sevilla, 1991, p. 31.

8 V. GARCIA LOBO y M. E. MARTIN LOPEZ, De Epigrafia medieval, Ledn, 1995, p. 23.
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mayor parte de alfares y de testimonios materiales que se han conservado han sido
extraidos de yacimientos arqueoldgicos medievales y modernos, siendo en su
mayoria piezas de ajuares domésticos muy descontextualizados. En estos casos, tan
solo alguna marca o sello podrian permitir la identificacion de la obra.

Una consideracion muy diferente tuvieron aquellos ceramistas que erigieron
importantes obras de arte por encargos de casas nobiliarias, monasterios o la propia
Corona. Desde esta perspectiva, el artesano adquiere conciencia de su trabajo, mas
como artista que como alfarero. Por esta razon, varias de las obras que van a ser
estudiadas cuentan con la suscripcion del rogatario como medio de vindicarse y
publicitarse, pues los sepulcros y retablos ceramicos constituian una forma
excepcional de promocion al tratarse de obras de arte expuestas a la consideracion
del pueblo.

Uno de los primeros en dejar constancia de la autoria de su trabajo fue Diego
Quixada, a quien se debe la decoracion ceramica de la portada ojival del
Monasterio de San Isidoro del Campo mediante el alicatado de laceria, alternando
aliceres esmaltados con ladrillos cortados. Sobre la puerta, en la clave de la
archivolta aparece la inscripcion en littera textualis formata “Diego Quixada i su
ermano” (Fig. 1).

L d 3
o, }

Fig. 1 Detalle del azulefo con la suscripcion del artifice.
Monasterio de San Isidoro del Campo (Santiponce, Sevilla)

Para José Gestoso este azulejo constituye el inico ejemplo procedente del siglo
XV que se ha conservado en Sevilla, descartando la posibilidad de que fuese del
siglo anterior, cuando se dio principio a la construccion del templo —«no creemos
que la portada. .. proceda del siglo XIV»—’.

La importancia de este azulejo estriba en que la técnica de la inscripcidn sigue
idénticas pautas a las empleadas por Diego Quixada en la decoracion de la portada,
esto es, mediante alicatado o cortes de los vidrios que eran encajados con

J. GESTOSO Y PEREZ, Historia de los barros..., p. 108.
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posterioridad. Aunque José Gestoso ya lo pudo observar en el estado en el que
actualmente se encuentra, hay que suponer que la inscripcion estuviese rellena de
otro azulejo de diferente coloratura que facilitase su lectura, ya que las letras
aparecen concavas y desprovistas de cualquier otro aparejo, pudiéndose ver el
ladrillo de atrés.

Esta técnica fue la empleada tradicionalmente en Al-Andalus y permanecio
durante buena parte de la Edad Media como uno de los métodos predilectos para
embellecer las paredes de palacios y templos cristianos. De hecho, en la Mezquita-
Catedral cordobesa existe un epitafio sepulcral con la intitulatio del finado,
indicando el nombre y el cargo que desempefid como arcediano de Coérdoba, hecho
con la técnica de alicatado y esgrafiado. En este caso, los caracteres se lograron
mediante buril, cortando el esmalte negro de manganeso hasta el soporte de barro'’.

En la inscripcién se empled la littera textualis formata y existe cierta
inclinacion hacia la derecha de algunos caracteres que responden a la adecuacion
de éstos a la direccionalidad de algunos de los ladrillos, inclinado en la misma
direccion. En este sentido, el artifice anonimo debié acomodarse al espacio y las
circunstancias del pilar del lado del Evangelio, en el transepto. El espacio pudo
también motivar que los trazos superiores de algunas “d” hacia la izquierda se
acortasen sensiblemente, sobre todo los de las palabras “don” y “Cérdoba” (fig. 2).

La inscripcion apenas detalla el nombre y cargo del finado, indicando el afio del
fallecimiento (1455):

sepoltura § de don Anton San-
chez § arcedyano § de Coérdoba b-
achyller en Decretos que Dyos
aya § ano de § cccclv anos pos xs

Fig. 2. Eﬁimﬁo sepulcral de Anton Sdnchez, arcediano de Cordoba
(Mezquita-Catedral de Cordoba, 1455)

127, M., DOS SANTOS SIMOES, “Frontales de altar de azulejo en la Mezquita Catedral de
Cordoba”, Archivo espaiiol de arte, 32 (1959), p. 42.
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Otro de los autores que suscribio alguna de sus obras fue Cristobal de Augusta,
encargado de la ejecucion de la azulejeria y zocalos del cenador de Carlos V en los
Reales Alcazares de Sevilla. De este autor se conserva un retablo ceramico de
Nuestra Seniora del Rosario fechado en 1577 y procedente del Convento de Madre
de Dios. Tras la desamortizacion de 1868 paso al Museo de Bellas Artes de Sevilla,
donde en la actualidad esta expuesto''. En este particular, el autor empled la
capital, ejecutando la escritura a pincel tras concluir la obra, por cuyo motivo se
observa una disminuciéon del tamafio del modulo de las letras “-sta” para
acomodarse al espacio resultante bajo la tinica de una de las santas dominicas,
cuyo atributo —corona de espinas— responde a los utilizados para la representacion
plastica de Santa Catalina de Siena. En la suscripcion del artifice se empled la
tradicional formula faciebat, que aparece abreviado “Fat”, asi como el afio de su
conclusion. Como quiera que parte del esmalte esta deteriorado se desconoce si
pudo existir alguna palabra mas. Como se ha indicado, puede considerarse una
suscripcion improvisada, en la que el escribiente ha ido trazando las letras sin una
preparacion previa, adaptandose a la composicion artistica del retablo ceramico y
no observandose, como en otros casos, la existencia de una justificacion de
margenes horizontales y verticales' (Fig. 3)

| =

Fig. 3. Retablo cerdmico de Nuestra Sefiora del Rsario
y detalle de la suscripcion del artifice (Museo de Bellas Artes de Sevilla, 1577)

"'J. GESTOSO Y PEREZ, Historia de los barros..., p. 226.

"2 Todo apunta a que Cristobal de Augusta tenia por costumbre realizar la suscripcion,
como en otras obras de artes, al concluir la pintura, acomodandola en los espacios que
habian quedado libres. De este modo, consta que existi6 otro retablo —hoy desaparecido— en
la collacion de San Vicente de Sevilla en el que se representaba primorosamente a Cristo
Resucitado y bajo sus pies la leyenda “R. ALLA. A” (Resurrexit allelluya, amen?),
figurando fuera de la orla de la composicion la suscripcion AVGVSTA PXC, abreviatura
que José Gestoso reconoce desconocer y que vendria a significar Augusta pictrix (J.
GESTOSO Y PEREZ, Historia de los barros..., p. 234).
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De todos los ceramistas existentes en la Sevilla del siglo X VI, seria el italiano
Francisco Niculoso Pisano, del que se tratara de forma pormenorizada, el que mas
trabajos suscribio, empleando siempre para su intitulacion la capital cuadrada
“FRANCISCO NICULOSO PISANO” o “FRANCISCO NICULOSO
ITALIANO”. A diferencia del anterior, el italiano tenia por costumbre realizar la
suscripcion dentro de la composicion artistica, introduciéndola a pincel en algun
caseton u orla previamente hecha.

Como colectivo, es obvio que en los encargos podian trabajar varias personas de
manera simultanea, aunque en la suscripcion de las obras apareciera el nombre del
maestro. De este modo, hay constancia de la colaboracion de algunos pintores con
los alfareros; asi, en 1561, ante el escribano publico Gonzalo de la Becerra, el
ollero de Triana Roque Hernandez hizo escritura de compaiiia con el flamenco
Francisco Andrea, quien se obligd a pintar todos los azulejos que salieran de su
taller”. Por ello, aunque la suscripcion sea la firma que el artifice hace en la obra,
¢ésta no tiene por qué responder a su mano, si bien la suscripcion suele aparecer,
como se ha indicado, en obras de caracter artistico en el que el rogatario, como
ejecutor de la misma, tiene interiorizado su condicion de artista mas que de
artesano.

Como se ha indicado, los tipos graficos que aparecen en la ceramica artistica de
este periodo se corresponden a dos modelos: la littera textualis formata y otro del
gusto renacentista que apela a reminiscencias mas clasicas. Hubo una coexistencia
de ambas, aunque se observa la paulatina desaparicion de la primera en detrimento
de la segunda. La littera textualis quedd reducida a monumentos funerarios,
mientras que la capital clasica se empleo para retablos, altares y azulejos de censo.

Uno de los epigrafes ceramicos mas interesantes es el que existido en la
alhdndiga de Sevilla y que debe considerarse tipologicamente como un monumenta
aedificationis, ya que su inscripcion esta vinculada a la finalizacion de las obras del
posito de trigo de la ciudad de Sevilla', que se encontraba en la collacion de Santa
Catalina.

El epigrafe fue hecho y colocado en 1503, figurando sobre el texto las armas
heraldicas de los Reyes Catdlicos, quienes reformaron la institucion dotandolo con
un ordenamiento especifico’”. Aunque se desconocen los pormenores del
rogatario, es posible que la autoria se deba al maestre Jeronimo Suarez, quien dejo
constancia de su nombre en el texto como artifice de la reforma del edificio. El
azulejo, compuesto de dos partes, estuvo alli hasta la demolicién del complejo
arquitectonico, siendo depositado en 1895 en el Museo Arqueoldgico de Sevilla'®

13 Archivo Histérico Provincial de Sevilla (AHPSE), Protocolos notariales, leg. 2.318, s.f.

" M. E. MARTIN LOPEZ, “Las inscripciones diplomaticas en el periodo gotico”, en Las
inscripciones goticas. Il Coloquio Internacional de Epigrafia Medieval, Leon, 2010, p.
105.

SA. MORGADO, Historia de Sevilla, Sevilla, 1587, p. 20.

' J. GESTOSO Y PEREZ, Historia de los barros..., p. 119.
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hasta que pas6 al Museo de Artes y Costumbres Populares, en donde hoy esta
expuesto:

Iesu + Christos

esta es la obra del p-
osito fecho por m-
aestre lerébnimo
Suares, y acabo-

se afio de IUDIII
aflos, Deo gra-

cias

La técnica empleada para la realizacion de las armas de los Reyes Catolicos fue
la de la cuerda seca plana, método por el que se procedia a decorar un dibujo hecho
a mano alzada con pincel esparciendo una materia grasa mezclada con 6xido de
manganeso que impedia la mezcolanza cromatica.

Diferente procedimiento se observa en la inscripcion, donde se aprecian
incisiones hechas mediante un util punzante por parte del ordinator cuando el
soporte aln estaba blando. Las incisiones sirvieron para que, posteriormente, se
aplicase a pincel el color negro, pasando luego a su coccion para el vidriado
ceramico. Con el pincel se decoraron algunos de los caracteres, figurando ciertos
rasgos en forma de voluta.

A pesar de que la materia arcillosa, en su estado blando, permitiria su borrado
por friccion o por aplicacion de una nueva capa de barro, por cuyo motivo sobre el
mismo soporte se podian hacer varios borradores o minutas, se aprecia una falta de
prevision a la hora de ejecutar la inscripcion al espacio reservado para ella en la
loza. De esta forma, en cada una de las ocho lineas existe un aumento del modulo
de la letra de forma constante, figurando al final varios signos de puntuacion para
rellenar el espacio sobrante. Ademas, no hay una preparacion del soporte previo
mediante el pautado o impaginacion, motivo por el que son frecuentes las
inclinaciones de las letras, la desigualdad del tamafio, y el caracter ascendente de
algunas lineas del texto.

El epigrafe estd inscrito en goética minuscula —littera textualis formata— y
presenta ligaduras en las “-st”, usdndose abreviaturas solo en la invocacion. Como
particularidad se aprecia la existencia de una “-A” mayuscula de modulo reducido
en la palabra “gracias” (Fig. 4).
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Fig. 4. Monumenta aedificationis de la alhondiga del trigo de Sevilla
(Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla, 1503)

Alfonso Pleguezuelo pudo comprobar de primera mano esta obra, figurando en
el dorso de ella unos dibujos hecho a mano alzada que representaban en tinta negra
unos leones rampantes, circunstancia que, hasta su analisis, habian sido
considerados como unos «ensaios de pincelada, apontamentos, divertimentos de
aprendizes sen cualquer preocupacao representativan'’ y que pueden ser hoy
considerados como marcas identificativas de alfares sevillanos'.

El procedimiento de la cuerda seca también fue el empleado en el escudo
heraldico del monumento funerario erigido para Leon Enriquez en el sevillano
Monasterio de Santa Paula. El epigrafe, en littera textualis formata, no resulta
sencillo de clasificar dentro de las inscripciones funerarias. La amplia tipologia
existente y la evolucion y complejidad que se produce en la transicion de la Edad
Media a la Moderna dificulta enormemente su catalogacion atendiendo al tenor de
los textos epigraficos'’. La inscripcion en cuestion da testimonio de que en aquél
lugar descansan los restos del caballero Leon Enriquez, quien habia huido de
Portugal, poniéndose al servicio de los Reyes Catolicos y participando activamente
en la guerra de Granada, en donde fallecio™.

'7J. SANTOS SIMOES, “Azulejos de Beja”, Archivo de Beja, 1 (1944), p. 315.

' A. PLEGUEZUELO HERANDEZ, “Sevilla y la técnica de cuerda seca: vajilla y azulejo
(SS. XV-XVI”, Atrio, 4 (1992), pp. 19-20.

' Hace algunos afios el profesor Vicente Garcia Lobo ya establecié una tipologia a partir de
la coleccion existente en la Catedral de Leon (V. GARCIA LOBO, “La catedral de Leon,
centro de produccion publicitaria”, La catedral de Leon en la Edad Media, Leon, 2004, pp.
59-75). Por su parte, Maria Encarnacion Martin Lopez ha continuado sefalando esta
particularidad en sus diferentes investigaciones (M.E. MARTIN LOPEZ, “Las
inscripciones...”, pp. 109-120).

2 A. DE SALAZAR MIR, “Heraldica en el Monasterio de Santa Paula de Sevilla”, Revista

de Hidalguia, 304 (2004), pp. 442 y ss.
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El texto inserta tres datos importantes que ayudarian a clasificar el epigrafe
ceramico; asi, tras indicar el lugar de la sepultura y el nombre del finado mediante
la cldusula notificativa “Aqui estan los huesos” —epitaphia sepulcralia—, se hace
constar que fueron trasladados —translatione— por su hermana Isabel Enriquez, de
la que se afirma ser “edificadora desta iglesia” —monumenta aedificationis—:

AQUI ESTAN LOS HUESOS DEL GENEROSO CAUALLERO DON LEON
ENRIQUEZ, TRASLADADOS POR LA MUY MAGNIFICA Y GENEROSA
SENORA DONA YSABEL ENRIQUEZ, / MARQUESA DE MONTEMAYOR,
SU HERMANA, EDIFICADORA DESTA IGLESIA, DESCENDIENTE DE LAS
REALES CASAS DE CASTILLA Y PORTUGAL, MURIO EN SERUICIO DE
SU REY.

Del caracter sepulcral del monumento no hay duda. Ahora bien, el hecho de que
Isabel Enriquez hubiese obtenido el patrocinio del monasterio por sus continuas
ayudas y dadivas, con las que se edifico la iglesia, implico que su papel en la
inscripcion fuese tanto o mas relevante que la de su hermano, del que no se lleg6 a
dar noticia del afio de su fallecimiento, erigiéndose el monumento en 1592 (Fig. 5).

La azulejeria hispalense conoceria una renovacion a comienzos del siglo X VI,
momento en el que célebre Niculoso Pisano comenzé a realizar sus primeros
trabajos en la capital andaluza, relanzandose como uno de los artistas mas
importantes del momento.

La obra de este alfarero es tan prolifica como excelente, y asi coinciden todos
los especialistas que han tratado sobre el particular’’. Al «peritisimo pintor
ceramista», como le denomind José Gestoso, se le puede situar en Sevilla hacia
1482, siendo el sepulcro de ffiigo Lopez, en 1503, su primera obra conocida®. Su
maestria le brindd importantes encargos por parte de los Reyes Catolicos para
realizar un retablo ceramico para los Reales Alcazares de Sevilla, palacio en el que
se dieron cita otros afamados maestros ceramistas como Fernan Martinez Guijarro,
del que se ha podido encontrar alguna documentacion en la que aparece asociado a
las obras que se estaban ejecutando a finales del siglo XV en las atarazanas y en
los alcazares™.

! Ya, en 1865 el baron Charles Davillier dedicé un articulo sobre su produccién (J. CH.
DAVILLIER, “Niculoso Francisco peintre ceramiste italien etabli a Seville (1503-1508)”,
Gazzette des Beaux Arts, XVIII (1865), pp. 217-228). Sobre este particular coleccionista y
estudioso puede consultarse M. J. SANZ, “El barén Davillier viajero y coleccionista”,
Laboratorio de Arte, 13 (2000), pp. 223-240.

22 J. GESTOSO Y PEREZ, Historia de los barros..., pp. 166-169.

2 Archivo General de Simancas (AGS), Registro General del Sello, leg. 150.009, n° 11, s.f.
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Fig. 5. Sepulcro de Leon Enriquez
(Monasterio de Santa Paula de Sevilla, 1592)

Desde un punto de vista técnico, su aportacion supuso una gran novedad al usar
el llamado azulejo de superficie plana o «pisano». La loza se obtenia con arcilla
secada antes al sol, sobre la que se calcaba un dibujo, pasando posteriormente a
policromarse, cociéndose en una primera horneada. Una vez pintado, se recubria
con barniz, introduciéndose nuevamente en el horno. Como sostiene Alfredo
Morales «el largo procedimiento requeria una gran pericia artistica»™*.

Desde un punto de vista paleografico, la importancia de Francisco Pisano reside
en desechar en sus obras la escritura gotica, que se encuentra residualmente en su
primer trabajo fechado en 1503, y que puede responder a un deseo expreso del que
encarg6 el sepulcro. Su predileccion por la capital cuadrada pudo estar motivada
por su procedencia italiana. De este modo, exceptuando el citado sepulcro, la
escritura que Francisco Pisano asocid a sus obras reproducen el modelo grafico
canonizado de la antigua Roma. El ollero italiano empleo la escritura en sus obras,
sobre todo, para la suscripcion de las mismas, asi como para algunas explanationes
y textos insertados en filacterias y otros elementos de caracter decorativo, usando
siempre el pincel como 1til de escritura.

Por lo tanto, de 1503 procede su primer trabajo conocido, el sepulcro de Iiigo
Lopez en la iglesia de Santa Ana de Triana. Por José Gestoso se sabe que estaba
ubicado en la parte baja del muro de la nave de la Epistola, a modo de zo6calo y casi
a ras del suelo, permaneciendo casi oculto hasta después de 1844. El autor lo
describe de la siguiente manera:

...una figura yacente de vardn vestido con amplia tinica amarilla, birrete azul
obscuro, medias verdes y zapatos negros. Por dos aberturas laterales de la sotana,
aparecen los brazos cuyas mangas son de tela morada. Con sus manos cruzadas
sobre el pecho sujeta una cruz, y apoya la cabeza en una blanca almohada, que
ofrece por adornos, dos sencillos golpes de laceria moriscas, que figuran bordadas

* A.J. MORALES MARTINEZ, Francisco Niculoso..., p.21.
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en ella, asi como un trozo visible de la cenefa que le rodeara. Una estrecha
guardilla compuesta de hojas goticas serpeantes, rodea la imagen, interrumpida en
dos partes, en la lateral derecha con el siguiente letrero.... Y a continuacion hay un
espacio en que estd saltado el esmalte, donde debid haber otra palabra ;la de
esclavo? Segiin la tradicion® (Fig. 6).

En efecto, popularmente se pensé que se trataba de un negro esclavo a tenor del
color de su tez y manos. Sin embargo, la vestimenta apunta a que se tratase de
algin personaje del estamento clerical. Con todo, atin se ha podido hallar algin
documento que arroje algo de luz sobre el finado.

S AN VAN PSS ASANAN AS RN
| e B USSR R O s e

Fig. 6. Sepultura de fﬁigoLo’pe (Igesia de Santa Ana de illa, 1503)

La inscripcion epigrafica en gotica minuscula se circunscribe entre dos lineas
que sirven de marco para el desarrollo de la misma, empleando la littera textualis
formata y con presencia de una ligadura, como en casos anteriores, en la “-st”. La
pericia desarrollada en la caligrafia por el italiano a pincel indica que,
posiblemente, emplease el sistema de calcado para su ejecucion, practica que uséd
para el pintado de loza plana. Carente de toda solemnidad, solo se notifica en el
texto que es la «figura i sepultura de Ifiigo Lopez». Como quiera que el esmalte
final no se conserva desde que se hallo en el siglo XIX, se desconoce si pudo
albergar algiin tipo de cargo o dato que afiadiese alguna noticia mas a la
intitulacion sepulcral. No hay que obviar la posibilidad de que la rotura del azulejo,
en esa parte, pueda deberse a una accion intencionada —damnatio memoriae—,
aunque parece improbable, ya que se habria roto o tachado el nombre completo del
finado y, quizas, su rostro’®. Por otra parte, la expresion «figura» indica que el
artista reprodujo los rasgos anatomicos y vestimenta de Ifiigo Lopez.

2 J. GESTOSO Y PEREZ, Historia de los barros..., P
%6 José Maria Asencio, haciéndose eco de la tradicion popular por la que se le conocia —la
sepultura del negro—, pensd que en la parte que falta el esmalte tuvo que poner esclavo,
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Aparecen en la sepultura la suscripcion que confirma la autoria de Niculoso
Pissano «ME FECIT» y el afio de factura —«<EN EL AGNO DEL MIL CCCCC
II»—. Una de las particularidades de la suscripcion del artista, siempre en azul*’que
se encuentra en medio de una filacteria, es el segundo trazo de la “N”, que se hace
de manera opuesta a la habitual, apareciendo también en la palabra «<AGNO» (Fig.
7).

't

Fig. 7 Detalle de la suscripcion de Niculoso Pisano

Con todo, Niculoso Pisano no parece haber empleado ningun tipo de plantilla
para el calco de las suscripciones de sus obras; de esta forma, existen multitud de
ejemplos que ponen de manifiesto que debio hacerlo de forma improvisada con el
pincel a mano alzada. En la portada del mencionado Monasterio de Santa Paula,
hecha en 1504, se conserva una de sus mas importantes obras. En ella, en una de
las cartelas hizo la suscripcion, anadiendo su apellido y la procedencia, asi como el
afio de conclusion. En este caso, el italiano no calcul6 bien el espacio y debid de
salirse del mismo para concluir el texto, concretamente en la palabra “del”, en el
tercer renglon (Fig. 8).

Fig 8 Detalle cl—e7a sﬁ‘sZripci[m de Niculoso Pisano
(Monasterio de Santa Paula de Sevilla, 1504)

afiadiendo que la vestimenta y la sobriedad del crucifijo confirmarian lo confirmarian (J.M.
ASENCIO, Arqueologia. Azulejos de Triana, sepulcro notable, Sevilla, 1880, pp. 12-13).

7 Recientemente, se ha publicado un estudio de los componentes quimicos que empleaba
Niculoso Pisano para la elaboracion de los colores, primando el azul y celeste para la
suscripcion y el relieve de las figuras. Seglin parece, se trata de un pigmento artificial de la
época obtenido por adicidon a un vidrio transparente de pequefias cantidades de cobre, por
medio de arseniuros y/o sulfuros complejos de cobre, niquel y hierro, tales como
eskuterudita, eritrinia, siegenita o cobaltina que eran tostados por calor (A. GOMEZ
MORON, “Ceramicas de Niculoso Pisano y analisis cuantitativo de vidriados por FRX
portatil”, PH. Investigacion, 1 (2013), p. 21.
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En la portada de este imponente templo sevillano, Niculoso Pisano trabajo
conjuntamente con el artista Pedro Millan, a quien se debe buena parte de la
produccion escultorica en barro cocido de la ciudad en este momento. A diferencia
del italiano, Pedro Millan estampillaba la suscripcion —«Pedro Millan, maestro»—
en la arcilla antes de su horneado, usando la littera textualis formata para la misma.
La suscripcion del artista es visible en uno de los tondos de la portada, en el que se
representa en un bajorrelieve policromado y vidriado a los santos Cosme y Damidn
atendiendo a un enfermo (Fiag. 9).

'8

Fig. 9 Suscripcion de Pedro Milldn en el tondo de San Cosme
y San Damidn hecho por presion mediante estampillado
(Monasterio de Santa Paula de Sevilla, 1504)

La obra de Niculoso sobrepasoé los limites de Sevilla, recibiendo otros encargos
por la geografia espaiola. Sin embargo, en todos los casos la escritura siempre
aparece asociada a algunas explanationes en filacterias de retablos, como el
ejecutado para el oratorio de los Reales Alcazares de Sevilla en 1504 o en el
sepulcro conservado en la capilla de San Zoilo en la Iglesia de Santa Maria de las
Flores de Avila, fechado en la década de los afios veinte del siglo XVI y repleto de
leyendas latinas que dan sentido al monumento funerario.

A finales del siglo XVI la produccion cerdmica continud sirviendo como
elemento decorativo para templos y palacios, aunque no se hicieron obras de la
magnitud de antafio. Los azulejos de censos, nombre que se emplea para referirse
aquellos que marcaban la propiedad de un inmueble®, constituyen uno de los
mejores ejemplos. Estos azulejos de pequefio formato solian representar las armas

2 A. PLEGUEZUELO HERNANDEZ, “Ceramica”, en Manual de documentacion de
patrimonio mueble, Sevilla, 2014, p. 125.
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heraldicas de la institucion propietaria del inmueble, indicandose algin acronimo y
digito que hacia referencia al asiento del libro de la hacienda®. Obras menores que
aun quedan en algunos inmuebles del caserio local como testimonio de su pasado.

Junto a ellas algunos zocalos y retablos, que se siguieron encargando durante
los siglos XVII y XVIII, sin novedades en los tipos de escritura. Habria que esperar
al siglo XIX, momento en el que romanticismo trajo consigo la recuperacion de la
escritura gotica y uncial, usada para epigrafes cerdmicos conmemorativos o
retablos devocionales callejeros.

¥ P. A. MESTRE NAVAS, Los libros protocolos de bienes de los hospitales sevillanos: la
administracion de propiedades en el Antiguo Régimen, Sevilla, 2017, p. 198.
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