Pieza del mes. Febrero 2015

El Azulejo de Fortuny. Jesus Marin Garcia.
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Referencias historico-artisticas.

Ha sido durante mis ultimos arfios academicos cuando he descubierto esta singular pieza ceramica. Jamas habia
oido hablar de ella antes. Lo primero que me impacto, al verla fotografiada, fue su enorme tamario, al tratarse de
una sola pieza. Nada mas y nada menos que 1,20 m. x 0,65 m. Estas dimensiones, en si mismas, presuponen
una destreza magistral y una técnica de elaboracion muy conseguida. Las piezas ceramicas cuanto mas grades
son, mayores riesgos de deformacion, roturas y de fracaso tienen en el transcurso de su elaboracion.

Por otro lado, su profusa decoracion vegetal, la simetria vertical de los dibujos, su cromatismo en dorado y su
cuidada composicion. Ningun espacio vacio. Un magnifico ejemplo de la ceramica hispano-musulmana,
elaborada sobre un fondo de estario.

Atraido por ella, la fui a buscar a Madrid. En una sala del Instituto Valencia de Don Juan, colgaba reluciente el
llamado Azulejo Fortuny.(1) El celebre pintor fue el descubridor de la singular pieza que posteriormente pasaria a
manos de su amigo Guillermo Joaquin de Osma, arquedlogo, fundador, en 1916, del Instituto de Valencia de Don
Juan, en Madrid.

En la Sala |, frente a frente a unos de los jarrones de la Alhambra, también conocido como el Jarrén de Osma o
de Mazzaro del Vallo, se expone nuestra PIEZA del MES, tras muchos avatares, como queriendo reconocerse
mutuamente, azulejo y Jarrén, hijos, quizas, de los mismos talleres.

La datacion de esta pieza, segun Balbina Martinez Cavird, hay que situarla en el sultanato de Yusuf Il (1376-
1417), segun se deduce de la lectura del texto que bordea el azulejo, usado también en época de Yusuf Il

La historia de estas piezas singulares en manos de coleccionistas privados suelen estar salpicadas de anecdotas
y de leyendas. El mismo Fortuny le escribia a su cufiado Madrazo el 30 de octubre de 1871 sobre los
pormenores de su compra: " ...TU que conoces el Albaicin como pocos, ;a que no has visto un azulejo que he
comprado y que tengo en mi poder? Es un azulejo unico. Eran dos los que revestian el dintel de una puerta en la
casa-cancilleria arabe. El otro se rompid y ha estado veinte afios descuidado en casa de su duefio, un tendero...”

Cuando Fortuny se trasladé a Roma, en el trayecto el azulejo se partié. Al morir en 1874, fue adquirido por el
Conde de Dino por 2.500 francos, quien posteriormente lo sacaria a subasta, junto con su coleccion, en Paris
(1894) donde lo adquiere Guillermo de Osma y Shull, aconsejado por su suegro el Conde de Valencia de Don
Juan, por 19.500 francos.

Este azulejo debid decorar alguna estancia de la Alhambra, cuyo abandono dio lugar al expolio v a la
especulacion de adinerados mecenas y coleccionistas particulares. Afortunadamente, el destino ha hecho que
hoy en dia podamos observarlo, estudiarlo y disfrutarlo en la Fundacién Instituto Valencia de Don Juan (Madrid),
paraiso y museo unico de la ceramica espariola, por la calidad y por el numero de sus piezas.

Descripcion técnica y artistica.

Desconocemos en que posicion estaria colocado en su ubicacién originaria. Hoy lo observamos en vertical. Su
simetria vertical nos permite suponer que es esta su correcta posicion ya que los tres escudos de bandas que
contiene se leen mejor en esta orientacion.

Estos tres escudos nazaries carecen de leyendas. No obstante, observamos una leyenda, a modo de marco,
compuesta por seis cartelas en las que podemos leer, repetido seis veces, en escritura nasji, interpretada en
reserva y que alterna con escudos de la banda: "Gloria al Senor el Sultan Abi-I-Hayyay al Nasr li-Din Allah".

Se puede observar un ataurique (2) protagonista consistente en palmetas simetricas, aunque la manera de
rematarlas con cabezas de pajaros de pico curvo y lobos no responde al gusto estético tradicional andalusi.

Podemos encontrar, asi mismo, otros elementos de decoraciéon naturalista como pavones y pajaros, asi como
elementos vegetales esgrafiados. El resto del fondo del azulejo esta repleto de tallos entrecruzados que terminan
en florones de seis pétalos, en forma de pifias y clavellinas. Es aqui donde se puede apreciar la influencia del
gético que en nada tiene que ver con la vegetacion hispanomusulmana y que nos sitlla en una época de
contaminacion estetica y cultural.

La técnica de la loza dorada o de reflejo metalico consistia aplicar el barniz estannifero (3) sobre el "juaguete” (4)
y se volvia a cocer a unos 990°, aproximadamente. Tras ella, una vez enfriada, se le daba a la pieza el dorado.
Técnicamente, el reflejo metalico utiliza una formula que incluia entre sus ingredientes: cobre, plata e hierro, a
partir de los que se preparaba una mezcla con la que se dibujaba sobre las piezas ya esmaltadas con pinceles o
plumas, consiguiendo su caracteristica tonalidad tras una coccidn reductora a baja temperatura (650°), con poco
oxigeno y atmosfera cargada de humo.

Azulejo del Museo Arqueologico Nacional

Se desconoce el origen de esta técnica, si bien los especialistas no dudan en situarla en el entorno de
Mesopotamia, Mar Caspio y norte de Egipto (5). En Al-Andalus empieza a conocerse la loza dorada en el siglo X,
aunque no se empezaria a utilizar hasta el siglo Xll. Una técnica reservada, como en el resto del mundo islamico,
a los califas, emires y cortesanos de alto rango. Asi, la fabricacion del vedrio dorado, guardado tan celosamente
al principio, se difundié a lo largo de los siglos Xl y Xl a ofros paises del Islam. Egipto, Iran y Al-Andalus. Aungue
la técnica basicamente es la misma, las diferencias pronto se haran notar, destacando de una manera especial la
granadina (motivos ornamentales y formato de las piezas). De todo ello escribe Balbina Martinez Caviré en “El
arte nazari y el problema de la loza dorada”.

El Instituto Valencia de Don Juan, del que fue Directora, expone una de las mejores colecciones de loza dorada
del mundo, no solo nazari, sino de otros lugares de producciones esparioles, como Paterna, Manises, Triana, etc.

Trozo que se expone en el Museo del Louvre

Abandonada la técnica o en desuso durante las centurias del XVII y XIX, el secreto de esta decoracion se
desconocia ya que, digamos, murid con los ultimos alquimistas de Al’Andalus. Fue José Gestoso quien, junto a
un grupo de ceramistas jovenes e ilusionados, a finales del XIX trabajan en la recuperacion de esta vieja técnica,
consiguiéndose una maestria y unas calidades notables. Tal es el caso de José Jiménez e lzquierdo (6) (1852-
1924). Comenta el mismo Gestoso (7) que en Sevilla los Sr. Mensaque y Soto y Ramos Rejano imitan a la
perfeccion la técnica del reflejo dorado, hasta el extremo de que guardan celosamente sus formulas.

Existen otros azulejos, menos perfectos, técnicamente, similares por dimensiones y disefio, pero decorados en
azul, dorado y manganeso, como el gue encontramos en el Museo Arqueoldgico Nacional, de procedencia
también andaluza, (Hornos, Jaén).

Asi mismo hay restos de otros azulejos repartidos por diferentes colecciones y Museos. Este es el caso del trozo
de la imagen, correspondiente aun azulejo de identicas caracteristicas que el de Fortuny, localizado actualmente
en el Mueso del Louvre.

NOTAS

1.- Mariano Fortuny Marsal, pintor, Reus, 1838 — Roma, 1874, fue un coleccionista de obras de arte y objetos
diversos. Junto a las telas o la orfebreria su predileccion se inclind hacia la ceramica de loza dorada nazari, de la
que llegé a poseer algunas piezas Unicas y excepcionales, como el célebre azulejo Fortuny, actualmente en el
Instituto Valencia de don Juan, e incluso tres vasos de la Alhambra, conservados hoy en el Ermitage de San
Petersburgo, en la Freer Gallery de Washington y en el Museo de la Alhambra.

2.-Ataurique: Se trata de una decoracion vegetal, basada en el acanto clasico, muy utilizada en el arte islamico.
3.- La capa de bamiz tenia una base de estano fundido con plomo mezclada con sal, agua y arena.
4.- Segun Gestoso, se denomina asi a la primera cochura de las piezas de barro.

5.- Martinez Cavird, Balbina. La Loza Dorada: “Ciudades iranies como Kashan o Rayy, mesopotamicas como
Samarra, Bagdad o Bosra, o egipcias como Fustat, pudieron tener los primeros hormos de esta produccion de
falsas sugerencias aureas. Tampoco sabemos como se descubrid o inventd esta técnica. Tal vez fue por azar, al
sufrir una imperfecta cochura una pieza recubierta de éxido de cobre. Una fortuita llama reductora seria la
responsable y la obra, en vez de aparecer vidriada en tono verdoso al final de la coccion, surgiria recubierta de
tonalidades doradas, brillando entre los humos negruzcos adheridos al vedrio. Acababa de nacer la loza dorada
de reflejos metalicos. Pero ademas con la ventaja de ser “ortodoxa”, ya que al carecer de oro no infringia los
canones coranicos que rechazaban el lujo”.

6.- Cascales Murioz, José. Las Bellas Artes Plasticas en Sevilla. T. I, pag.132-133

7.- Gestoso Pérez, Jose op.cit. “Otro de los problemas que se han ofrecido a los ceramdfilos, y que, hasta ahora,
no ha encontrado resolucion satisfactoria, ha sido el de averiguar la substancia ¢ substancias que aplicaron los
olleros para obtener el vedrio dorado, que hoy imitan perfectamente en Triana los Sres. Mensaque y Soto y
Famos Rejano, los cuales a su vez guardan silencio acerca de las mismas, que han de ser de las que se valieron
los antiguos ceramistas”
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