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RETRATOS HISTORICOS EN AZULEJOS SEVILLANOS DEL SIGLO XVIII

«tener en casa imagenes de hombres célebres cuya presencia esti-
mule en el hombre el deseo de gloria y afdn de imitarles».
Leon Battista Alberti

Uno de los lugares comunes entre los comentaristas y estudiosos de la historia de la pintura espaio-
la en la Edad Moderna es la relativa escasez de obras de tema profano'. El retrato, a pesar de su inferio-
ridad numérica respecto de la pintura de cardcter religioso, es uno de los campos de mayor desarrollo
dentro de este area. El trabajo inédito de Gonzélez sobre «El comercio de obras de arte entre Sevilla e
Hispanoamérica a fines del siglo XVI (1583-1600)», ha demostrado cémo, de toda la pintura exportada
desde esta ciudad en esas fechas, la de tema profano constituyé sélo un 13% del total. Dentro de este
género minoritario, el retrato alcanza, sin embargo, el 75%°. Si esta pintura se exporté a América en
una proporcion tan considerable, es de suponer que estaria presente en las colecciones sevillanas en un
volumen similar. Lamentablemente, la pervivencia hasta nuestros dias de retratos de personajes histori-
cos anteriores al siglo XIX es bastante escasa’. Considerando que la mayor parte de estos cuadros repre-
sentaban a personajes de la monarquia espafiola, es muy probable que se convirtiesen en un género peli-
grosamente comprometedor en situaciones politicas inestables, especialmente las posteriores al
derrumbamiento del Antiguo Régimen®. Estas situaciones delicadas en el terreno ideolégico-politico
pudieron constituir un correlato paralelo a los problemas de indole religiosa que presentaba la posesion
de obras de tema mitolégico y pagano.

El proposito de este breve articulo es dar a conocer y valorar varios retratos de este tipo en una de
sus versiones méds modestas realizadas en azulejos’. Nuestra aproximacién pretende ser planteada desde
fuera de las propias obras intentando, en lugar de analizar materialmente las piezas, recrear el marco en
el que pueden ser entendidas y explicadas en virtud de la estrecha relacién entre la pintura cerdmica y la
realizada sobre lienzo o tabla, relacién que lamentablemente se olvida con frecuencia pero que permite
tratamientos y extrapolaciones entre ambas sin que sean necesarias demasiadas distinciones de fondo.

Una de las diferencias constituye, tal vez, el factor que ha permitido la conservacién de las piezas
que aqui se dan a conocer; me refiero al estrecho vinculo que este tipo de pintura sobre soporte cerami-
co establece con la arquitectura a la que queda estrechamente unida anulando el cardcter mévil habitual
de este medio expresivo. El hecho de haber aparecido cubiertas de cal al emprenderse unas obras en el
inmueble donde se encontraban instaladas, nos lleva a pensar que fueron encaladas probablemente en
alguno de esos momentos politicos de inestabilidad en los que otras pinturas sobre lienzo de esta misma

' Para este asunto véase la obra de Lopez Torrijos, Rosa: La mitologia en la pintura espaniola del siglo de oro,
Catedra, Madrid, 1985. En este riguroso trabajo, la autora matiza el problema en lo referente a la pintura mitoldgica.

* Agradecemos a nuestro compaiiero Pedro Gonzilez sus iitiles sugerencias y su amabilidad al permitirnos la
consulta y cita de algunos de los datos de su trabajo inédito El comercio de obras de arte entre Sevilla e Hispanoameé-
rica a fines del siglo XVI (1583-1600), Tesis de licenciatura defendida en 1a Universidad de Sevilla en 1982.

3 Cf. Valdivieso Gonzdlez, E. y Serrera Contreras, J. M.: Pintura sevillana del primer tercio del siglo XVII, Ins-
tituto Diego Veldzquez (C.S.1.C.), Madrid, 1985, p. 13.

4 S6lo de uno de estos personajes reales: Fernando III, se han conservado hasta la actualidad. en lo que afecta a
la pintura sevillana, numerosas representaciones pero no en su faceta secular como monarca de sus stibditos. sino pro-
bablemente por su simulténea faceta devocional como santo y patrén protector de la ciudad; no como simple guerrero,
sino como militar combatiente a favor de una superior causa espiritual: la expulsion de los infieles.

> Los azulejos, procedentes, al parecer, de una casa de Triana de la que decoraban las galerias del patio, los pu-
dimos examinar en el establecimiento del anticuario sevillano Don Antonio Plata, al que agradecemos las facilidades
prestadas para estudiar y fotografiar estas obras. Actualmente, cinco de ellas se encuentran en la Coleccién Carranza
(Madrid) y una en la coleccion Rodriguez Espinosa (Sevilla).
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tematica fueron hechas desaparecer quizas por métodos mds irreversibles como ocurrié también con
multitud de azulejos devocionales que fueron eliminados de los espacios publicos durante las revueltas
anticlericales del siglo pasado.

Asi pues, al valor intrinseco de estas seis piezas de azulejo, se une el derivado de la escasez con que
las obras pictoricas de este género han llegado a nuestra €poca.

Es probable que los seis azulejos conservados sean sé6lo parte de una serie mas numerosa de retratos
de personajes histéricos. Este tipo de obras alcanza su verdadero significado en la serie, no el ejemplar
aislado. Resulta interesante comprobar por los inventarios de la época y por las listas de embarque de
las exportadas a América, el elevado nimero que componian las series completas: «37 Retratos de la
casa de Austria y Reyes de Castilla y otros capitanes», «24 quadros pequeios de la Casa de Austria»,
«25 quadros retratos de la Casa de Austria»’, «Ytem dieciocho lienzos de a dos varas y tercia de la Casa
de Austria» .

Este caracter seriado tendria su correspondencia en el ambito de la pintura religiosa, en los numero-
sos «apostolados», «santos ermitafios», «series de profetas del Antiguo y Nuevo Testamento», etc. que
también fueron representados en pintura cerdmica en los siglos XVI y XVII como trasposicion «a lo di-
vino» de las conocidas galerias de «uomini famosi» de origen humanista. Es el caso de la serie de los
conservados en la ermita de la Virgen del Prado en Talavera de la Reina o, entre los mismos azulejos
sevillanos, la galeria de santos dominicos conservada en la iglesia de esta orden en Osuna (Sevilla)a.

El tamafio reducido de las piezas que aqui reproducimos (9.5 cms.) nos suministra informacion al
menos en dos sentidos. En primer lugar sirve como argumento mas para confirmar el caracter local de
su fabricacion ya que su formato es muy habitual en la azulejeria sevillana del siglo XVIII. Baste recor-
dar que las numerosisimas piezas que se fabrican en Triana en 1770 por orden del Asistente de la ciu-
dad, Pablo de Olavide, para la sefalizacion de «quarteles de barrio», «manzanas», «calles» y «casas»,
se hacen precisamente en ese mismo tamafo y grosor. Estos retratos presentan, ademas, otra coinciden-
cia con la citada serie de Olavide; la forma sencilla de perfilar el borde de toda la pieza con una pincela-
da azul en la parte mas exterior, una cinta blanca del propio esmalte del fondo y una linea fina en negro
que sirve de separacion con la figuracion central o con el rétulo respectivamente. En segundo lugar, es-
tos retratos de pequefia escala debieron ser bastante habituales en un centro pictérico como Sevilla,
donde la influencia de la pintura flamenca, especialmente proclive al empleo de estos formatos, fue de
tanta o mayor importancia que la propia italiana’,

Un curioso paralelo podria ser el de las pinturas que en 1557 envia a América el pintor sevillano Pe-
dro Villegas Marmolejo'”: «Veynte y seis retratos de principes de a palmo». La pintura pequeiia, intima,
doméstica e incluso a veces tendente a la miniatura fue frecuente en las obras de encargo para clientes
particulares. En esos formatos, ademads, la copia de las estampas y grabados se hacia mucho mas facil
puesto que el pintor no necesitaba ni siquiera de los sistemas de cuadriculado para el aumento de la es-
cala del modelo a la definitiva del cuadro. Dentro de estos retratos eran habituales las representaciones
de los personajes «de medio cuerpo». Era frecuente que estas series de pinturas se colocaron formando
un friso en las partes altas de los muros de las salas, justo por debajo de los techos. Asi aparecen en al-
gunos cuadros de la época e incluso en casos concretos conservados como en la Sala Romana del Pala-

6 Gonzdlez, P.: ob. cit.

7 Sanz Serrano, M* Jesus y Dabrié Gonzdlez, M*® Teresa: «Inventarios artisticos sevillanos del siglo XVIII. Rela-
cion de obras artisticas», Archivo Hispalense, n° 186 (1974), p. 10.

8 Puede verse reproducida esta obra en nuestro trabajo, realizado en colaboracion con Alberto Oliver Carlos:
«Zocalos de azulejos pintados de los siglos XVII y XVIII en Osuna», Archivo Hispalense, n® 189 (1979), lam. 1,
fig. 1.

9 Véase Valdivieso Gonzdlez, Enrique: Historia de la pintura sevillana, Sevilla, 1986, p. 227.

0 Gonzdlez, Pedro: op. cit., p. 86.
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Fig. 26. Retrato de Herndn Cortés. Madrid. Col. Carranza. Fig. 27. Retrato de Julio César. Madrid. Col, Carranza.

Fig. 28. Retrato del Conde Ferndn Gonzélez. Madrid. Col. Carranza. Fig. 29. Retrato de Pedro IIT de Aragon. Ma-

drid. Col. Carranza. Fig. 30. Retrato de Alfonso V de Aragén. Madrid. Col. Carranza. Fig. 31. Retrato de Jaime I
de Aragén. Sevilla. Col. Rodriguez Espinosa.
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cio de Moctezuma en Céceres'' o en la Sala de embajadores de los Reales Alcazares de Sevilla, todo un
caso paradigmdtico'”.

Los seis retratos que aqui se dan a conocer estan realizados sobre bizcochos de la pasta de tono paji-
zo habitual en Sevilla y se han pintado en policromia sobre un esmalte marfileno. El dibujo esta realiza-
do en negro de manganeso sombreado con tonos ocres y amarillos y algun detalle en azul de cobalto,
apareciendo los personajes sobre un fondo uniforme amarillo dorado; en algun caso se presentan unas
nubes o0 unos rayos de sol dispuestos simétricamente en los dos angulos superiores de la pieza. La gama
de colores coincide plenamente con otros azulejos sevillanos del segundo tercio del siglo XVIII, fecha
de la que pueden datar estos.

El rasgo estilistico més llamativo en todos ellos es un fuerte sentido popular en la concepcion de los
retratos y en la representacion de detalles; rasgos faciales y atributos emblematicos personales. Salvo en
algunos detalles minimos que los diferencian, la indumentaria guerrera «a la romana» unifica artificial-
mente la cronologia de todos los personajes atin a fuerza de caer en anacronismos como la gola flamen-
ca de Fernan Gonzilez o el bigote de Julio César'”. Ya procedan del mundo antiguo, del medieval o del
moderno, todos parecen flotar en esa especie de Olimpo intemporal de los héroes de todos los tiempos.
Esta pretension de presentar a los personajes rodeados de un aura gloriosa, contrasta de forma casi gro-
tesca con los rasgos simplificados, expresionistas y casi caricaturescos de una pintura que no oculta su
falta de principios académicos. El resultado es de una enorme ingenuidad no desprovista de encanto.
Este aire popular es, por otro lado, una constante en cierto sector de la produccién ceramica sevillana
del siglo XVIII, especialmente acentuado en la obra de algunos talleres como el que realizé estas pie-
zas.

En la serie que nos ocupa, los personajes representados son los siguientes, segun se indica en la par-
te inferior de cada placa: «rei dn PEDRO 3° DE ARAGON> (fig. 29), «<REI Dn JAIME DE ARAGON»
(fig. 30), «xALONSO V DE ARAGON> (fig. 31), «<CONDE DE FERNAN GONZALO CASTILLA»
(fig. 28), «<FERNANDO CORTES» (fig. 26) y «JULIO CESAR» (fig. 27).

Como puede comprobarse, conviven emperadores romanos, reyes peninsulares'*, reconquistadores
castellanos y conquistadores de América: cuatro categorias distintas con un denominador comun: sus
heroicas campaiias guerreras. Esto puede ser indice del cardcter €pico, militar y encomiastico de este ti-
po de pintura. En inventarios del siglo XVII se localizan, de hecho, series de «césares» y «emperadores
romanos» . héroes guerreros Como Anibal'® y otros «capitanes». Ademas de éstos, también los recon-
quistadores de los reinos peninsulares y conquistadores de América estan presentes en las series pictori-
cas del Barroco. Los mismos Herndn Cortés y el Conde Fernan Gonzalez, que aparecen en estos azule-

Il Ordax, Salvador Andrés y otros: Monumentos artisticos de Extremadura, Mérida, 1989, p. 186.

12 Para este tema sigue siendo util la cldsica obra de Elias Tormo: Las viejas series iconicas de los Reyes de Es-
pana, Madrid, 1917.

13 La indumentaria de Alfonso V y del Conde Fernidn Gonzélez, asi como el uso de bigotes y el peinado de estos
dos y de Jaime de Aragén, inducen pensar que, al menos para estos retratos, se uso una fuente iconografica de la se-
gunda mitad del siglo XVII o estampas populares arcaizantes.

14 Es curiosa la circunstancia de que sean de la Corona de Aragoén los tres retratos conservados de monarcas. La
serie original probablemente incluiria personajes de otros reinos peninsulares.

15 Gonzdlez, Pedro: op. cit., pp. 88-89.

16 Sanz Serrano, M? Jesiis y Dabrio Gonzdlez, M* Teresa: ob. cit., p. 105. El tema de las campafias guerreras de
Anibal se representé también en la ceramica italiana renacentista de tipo historiado. Se conocen piezas atribuidas al ta-
ller de Guido Durantino (Urbino). Pueden verse obras de esta serie reproducidas en Timothy Wilson: Ceramic Art of
the Italian Renaissance, London, 1987, fig. 209, p. 136 y A.V.B. Norman: Catalogue of Ceramics 1, Wallace Collec-
tion, London, 1976, fig. C 101, p. 208. También la ceramica sevillana desde principios del siglo XVI realiza retratos
de héroes y personajes miticos de cardcter no religioso. Ese es el caso de la pieza conservada en la clausura del Monas-
terio de Santa Paula (Sevilla) que reproduce el perfil de Eneas de Troya y que en otro lugar atribuimos a Francisco Ni-

culoso Pisano («Francisco Niculoso Pisano: datos arqueoldgicos», Rev. Faenza (1992). N. 3-4 Annata LXXVIII, p.
176).
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Jos, con citados como tema de lienzos en el embarque de pinturas de este tipo que hace Pedro de Men-
doza para América en 1594"".

Es bastante sintomatico, por otro lado, que este género pictdrico se enviase en grandes cantidades a
las colonias por cuanto poseia un alto valor oficial y colectivo desde el punto de vista emblemdtico y,
en consecuencia, una funcién cohesionadora desde una perspectiva politico-social muy oportuna, por
otro lado, en una coyuntura histérica expansiva como la de la Espaiia del barroco. Es curioso que en los
inventarios de la época, a veces se citan obras de similar sentido aunque materializadas en un soporte
dnico en lugar de miiltiple: son los llamados «mapas de Reyes, Pontifices y Emperadores»'®. En estos
cuadros, los personajes quedaban enlazados en una estructura arbérea de tipo genealégico y con un
acentuado sentido de «continuidad» en el tiempo. Tenian, por encima de todo, la misién de evidenciar
la conexion entre el presente y el pasado de la historia de una colectividad. Los retratos reales también
predecian la futura continuidad del Régimen: «catorce retratos de la ascendencia y descendencia del rey
Nuestro Sefior...» .

La importancia que esta temética pictdrica reviste, sobre todo a la luz de los testimonios escritos da-
da su escasa proporcién conservada, nos pone en contacto con niveles culturales mas intangibles pero
intimamente ligados a este tipo de representaciones. Los modelos de conducta, los arquetipos humanos,
las normas de comportamiento o los ideales a que aspiraban los espafioles de los siglos XVI al XVIII,
estan reflejados en la imagen y la biografia de estos personajes entendidos como modélicos. Todos es-
tos aspectos se conocen hoy bastante mal pero otro tipo de material conservado puede ser indicador de
este género de valores éticos y de la forma en que se transmitian de generacién en generacién; por
ejemplo, las lecturas que guiaban la formacién de estos hombres. Hemos podido comprobar que la pro-
porcion de libros de temas histdricos en las bibliotecas sevillanas de la época era muy alta. Son particu-
larmente interesantes para nuestro planteamiento los libros de historia que muestran frecuentemente una
concepcion muy personalista de la misma en la que la accién y la voluntad de los grandes hombres de
Estado deciden el curso de los acontecimientos, el futuro y la gloria de los pueblos. La clasificacién que
podemos hacer de estos libros sélo a partir de los titulos, coincide en gran medida con la que se deriva
de la pura observaci6n de las series y subseries de retratos de personajes histéricos en la pintura. Por
ejemplo, la «Historia de los Condes de Barcelona», de Diego (sic)™, la obra de Castellanos «Elegias de
varones ylustres de Yndias»”' o la de Pizarro «Varones ilustres del Nuevo Mundo»?, la de Guevara
«Vida de diez Emperadores»”, la de Pedro Mexia «Césares»>*, 0 la de Gaspar de Baeza «Vida de Caba-
lleros Antiguos y Modernos»~ son todas ellas obras que, sin duda, debieron ser punto de referencia al
definir estas series de retratos, especialmente aquellas, bastante numerosas por cierto, que contenfan
grabados con las efigies de los personajes glosados en la obra (fig. 32). Al retrato poético acompaiiaba a
veces el «verdadero retrato» de los personajes seleccionados para la galeria literaria®. Pintura y literatu-

'7 Gonzélez, Pedro: op. cit., p. 88.

'8 Sanz Serrano, M* Jesiis y Dabrio Gonzélez, M* Teresa: op. cit., p. 103.

'Y Gonzélez, Pedro: ob. cit., p. 87. Es abrumadora la cantidad de series que se titulan «retratos de la Casa de Aus-
tnas.

*0 Sanz Serrano, M*" Jestis y Dabrio Gonzdlez, M* Teresa: «Bibliotecas sevillanas del periodo barroco. Datos para
su estudio», Archivo Hispalense, n° 184 (1977), p. 125.

#! Sanz Serrano, M* Jesiis y Dabrio Gonzdlez, M® Teresa: ob. cit. (1977), p. 145.

%2 Sanz Serrano, M* Jestis y Dabrio Gonzilez, M® Teresa: ob. cit. (1977), p. 127.

>3 Sanz Serrano, M* Jesiis y Dabrio Gonzélez, M® Teresa: ob. cit. (1977), p. 136.

24 Sanz Serrano, M* Jesiis y Dabrio Gonzilez, M® Teresa: ob. cit. (1977), p. 126. Tal titulo «Césares» es probable
que se refiera a la obra de Pedro Mexia Historia Imperial y Cesarea citada por Blanca Garcia Vega en El grabado del
libro espanol siglos XV, XVI, XVII, 2 vols. Institucién Cultural. Simancas (Valladolid), 1984. El libro est4 ilustrado
con xilografias que representan a los héroes que protagonizan la obra.

2> Sanz Serrano, M* Jesiis y Dabrio Gonzilez, M*® Teresa: ob. cit. (1977), p. 121.

*6 Para este tema véase la obra pionera del pintor y tratadista Francisco Pacheco: Libro de descripcion de verda-

deros Retratos de llustres y Memorables varones, Ms. Sevilla, 1599 (ed. al cuidado del Pedro Pifiero y Rogelio Reyes,
Sevilla, 1985).
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ra reforzarian mutuamente su valor didascélico; una vez mads, el discurso literario, mas abstracio y re-
tringido en su alcance, junto al discurso icénico, mds impactante, primario y accesible. Junto a las mul-
tiples ediciones de las obras literarias, estaria la produccion, a veces seriada, de pinturas y azulejos. Los
que aqui se presentan no debieron ser obra unica hecha por encargo.

Las series de retratos de reyes, nobles, emperadores y militares gloriosos, tendrian su continuidad

en el mundo contemporaneo en sus versiones burguesas, realizadas a partir de otros presupuestos y sis-
temas de valores menos trascendentes y de diverso signo ideolégico. Las series de retratos de presiden-
tes de republicas, de rectores de instituciones universitarias, de directores de entidades bancarias o, sim-
plemente, de importantes firmas comerciales a veces mantenidas dindsticamente en el seno de una
misma familia, serian versiones mas recientes de un tipo de pintura de carécter oficial que perseguia y
adn persigue, entre otras cuestiones dejar claro en la conciencia del espectador ¢l culto al individuo irre-
petible como eslabén de una cadena que marca el cardcter generacional y colectivo de las grandes em-
presas humanas.
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Fig. 32. Conrado 11, Coloyoanes y Henmanuel, emperadores de Constantinopla y Fernando 11l de Alemania, Xilo-
grafia de la obra de Pedro Mexia: «Historia Imperial y Cesarea» (1655), reproducido en Blanca Garcia Vega: El
grabado del libro espaiiol, siglos XV, XVI y XVII, Valladolid, 1984, fig. 954.
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