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El frontal de altar de la Ermita de Cuatrovitas

(Bollullos de la Mitacién-Sevilla)

Desmontaje de elementos ceramicos de un soporte anterior de madera adherido a la
mesa del altar de la Ermita. Foto: IAPH

La restauracion del frontal de la ermita de Cuatrovitas, obra crucial del

azulejo al final del s. XVI.

El proceso de conservacion y restauracion llevado a cabo sobre el frontal de altar ceramico de la Vir-
gen del Rosario ha permitido la puesta en valor y la contextualizacidon de una pieza que ahora se presenta
recuperada en todos sus valores. Los estéticos, fruto de su calidad artistica y su produccién a la vanguardia
en la técnica del azulejo plano pintado hace mas de cuatrocientos anos; pero también en sus valores devo-
cionales, posibilitando el mantenimiento de su funcién como frontal del altar principal del templo de Cua-
trovitas, en el que se venera a la patrona de la localidad de Bollullos de la Mitacidén, una de las devociones
marianas mas remotas de la region.

El proyecto, redactado y realizado en los talleres del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico en
2018 mediante un equipo multidisciplinar, garantizé la respuesta a las necesidades de tratamiento del
frontal, considerado con el maximo nivel de proteccidn al ser parte de un Bien de Interés Cultural. Una vez
desmontado el frontal del antiguo soporte de obra, los trabajos se han centrado en sanear los distintos
azulejos, eliminandose repintes y reintegraciones que, fruto de intervenciones mas recientes, entorpecian



una lectura correcta de la obra. También se ha procedido a la limpieza, estabilizacién, recuperacién volu-
métrica y cromatica para su posterior montaje en un nuevo soporte que permitiera la colocacién del con-
junto del frontal para el cumplimiento de su misién litdrgica. La eliminacidn de afiadidos modernos conlle-
vo la reintegracion volumétrica y colorimétrica en funcidn a criterios de uso devocionales. La recuperacion
se ha basado en la documentacién fotografica histérica y en la naturaleza espejada de muchos de los ele-
mentos perdidos. Estas reintegraciones se han hecho perfectamente discernibles y reversibles, acorde a lo
que dictan las leyes, normas y criterios de conservacién del patrimonio.

Para su contextualizacién en la Historia y el Arte, se ha analizado el frontal de altar de Bollullos den-
tro de la tradicidn de produccion de azulejos planos pintados, una tipologia de crucial importancia en los s.
XVIy XVII. Presente en Sevilla al inicio del s. XVI con Francisco Niculoso Pisano, la técnica entra en un pe-
riodo de latencia entre la desaparicién de Pisano y el ultimo tercio del siglo. Es en ese momento cuando
resurge la técnica de la mano de artistas formados en centro Europa y el norte de Italia, con focos de pro-
duccién destacados en Lisboa, Talavera de la Reina y Sevilla. De la mano de Felipe Il, el pintor flamenco Jan
Floris desarrolla una intensa actividad creativa en el foco de Talave-

ra. En Sevilla, la aparicidn del pintor navarro Cristébal de Augusta,
también formado en Centroeuropa, va a representar ese avance
con repertorios ornamentales y motivos iconograficos de gran cali-
dad, que culminara en el cambio al s. XVIl con los afamados azule-
jos de la familia Valladares.

La ermita de Cuatrovitas, un templo heredado de la domina-
cion Almohade en la Peninsula, fue rapidamente convertido en lu-
gar de culto catdlico y mariano tras la Conquista. Se conoce la exis-
tencia de una advocacion de la Virgen de Cuatrovitas desde el inicio
del s. XVI. De hecho, al final del siglo la advocacién estuvo tan acre-
centada, que incluso se funda en Sevilla una hermandad con la ad-
vocacién de Cuatrovitas, filial de la aljarafefia.




Imagen del frontal en 2019, situado en el presbiterio de la Ermita, antes del proceso de restauracion.

Imagen: IAPH




En ese marco histérico del auge de la devocidon de Nuestra Sefiora de Cuatrovitas, la presencia de
familias nobles en las explotaciones agrarias del entorno de Bollullos, el ennoblecimiento de los templos
de devociones rurales y del resurgimiento de las técnicas del azulejo plano pintado, en el ultimo cuarto
del s. XVI debio producirse el frontal de altar de la Virgen del Rosario.

Morfolégicamente el panel de azulejos planos pintados esta compuesto por un total de 80 piezas de
13 x 13 x 2 cm., que conforman un programa iconografico presidido por la imagen central de la Virgen
Maria con el nifio Jesus en sus brazos, aqui bajo la advocacion del Santo Rosario a la que rodea el Tetra-
morfo, con la presencia de los cuatro evangelistas.

La Virgen aparece enmarcada en un 6valo con una doble cenefa, la primera de ellas conformada por
las cuentas del rosario, que delimitan el tema iconografico, vinculado con el rezo del s. XIl Santo Domingo
Guzman a la Virgen Maria, pero muy favorecido por su especial difusién en el s. XVl y XVII, en especial
desde la intercesidn de ésta en la batalla de Lepanto en 1571. Una segunda cenefa actiia como marco del
6valo. Alrededor de éste se desarrollan cuatro tondos en los que aparecen representados los cuatro evan-
gelistas, de medio cuerpo y provistos de sus elementos iconograficos: San Mateo con el nifio y san Marcos
con el ledn a la derecha de la composicién, mientras que a la izquierda aparecen San Juan con el aguila 'y
san Lucas con el toro. Los apdstoles superiores aparecen con un marco conformado por puntas quebradas
y lazos con bucrdneos, mientras que los inferiores presentan marcos con cabezas de angeles.



Toda la composicion se remata en una doble cenefa, la superior e inferior, con un tema central de
atlantes de los que surgen hojas, flores de cardo y una pareja de pdjaros. En las laterales el tema orna-

mental es puramente de candelieri, con la presencia de candeleros de los que emergen figuras aladas, cortinajes
o pajaros, dispuestos igualmente de manera espejada.

Las imdgenes aparecen revestidas con una tlnica y manto, con un tratamiento en el rostro y en las vestimen-
tas propias de los pintores ceramistas, con gran peso de la influencia flamenca. Los colores usados y los elementos
ornamentales, también estrechamente relacionados con los repertorios renacentistas ya presentes en toda la pro-
duccidn tipoldgica desde Pisano.

El proceso de conservacidn y restauracion se ha desarrollado durante 5 meses de trabajo, partiendo de la
realizacion previa del Proyecto de Conservacion obligatorio por ley al pertenecer el frontal a un Bien de Interés Cul-
tural, la ermita de Nuestra Sefiora de Cuatrovitas. Los trabajos de conservacidn han consistido en los siguientes pa-
sos correlativos:

Desmontaje de elementos ceramicos de un soporte ante-

’ - 4 Reintegracion cromatica de elementos de la cenefa cuya mor-
rior de madera adherido a la mesa del altar de la Ermita

fologia y color se conocia por el espejado de la pieza

Técnica del tratteggio o rigatino: completar las lagunas pintando con una serie de lineas paralelas muy finas de varios
colores que, al verlas a cierta distancia, parece que se funden y que sea un color uniforme.



Fases de la intervencion.-
0. Mapping para representar las alteraciones.

1. Retirada de la capa de proteccion (engasado), realizado como procedimiento de proteccion de
la obra mientras era retirado del altar de fabrica de la ermita.

2. Desmontaje de las piezas ceramicas, que se presentaban adheridas a un soporte de madera.

3. Limpieza de las piezas por el reverso y anverso, eliminacion de barnices y repintes superpues-
tos, asi como reposiciones de piezas afiadidas a lo largo de intervenciones del s. XX, que supo-
nian un menoscabo para los valores de la pieza.

4. Retirada en el reverso de antiguos adhesivos utilizados en diferentes momentos de la historia
del bien para poder sujetarlos al conjunto del mural.

5. Fijacién de la superficie vidriada de las piezas ceramicas.
6. Tratamiento de estabilizacién. Eliminacion de sales solubles.

7. Reintegracion volumétrica, con reposicion de azulejos de barro cocido (total o parcialmente),
reproduciendo material y dimensiones de los azulejos originales.

8. Montaje sobre soporte. Una vez aplicado en la parte posterior de una capa fina de mortero de
cal y arena, que posteriormente se adhirié a un soporte inerte y ligero, que servira para su reco-
locacion con mayores garantias conservativas en su lugar de origen (altar mayor de la ermita).

9. Reintegracion mediante la técnica del rigatino, con reposicién cromatica realizada con materia-
les reversibles e inertes (tipo acuarela).

10. Proteccidn superficial con barniz de resina alifatica transparente en aquellas zonas del frontal
que fueron reintegradas cromaticamente.

11. Montaje final de la pieza en el altar de la ermita.

El frontal de altar en la fase de finalizacion de los trabajos de reintegracion



Los procesos de conservacion y restauracion, asi como el de contextualizacion histdrico cultural
de la obra, conllevan una serie de medidas para la transparencia de los procesos, con acciones de
transferencia y comunicacién, tanto a nivel cientifico profesional, como a nivel social. La redaccion del
proyecto y memoria de conservacion, los actos de presentacidn social y técnica de los trabajos, confe-
rencias, notas de prensa o publicaciones como la de este blog, son parte de estas actividades con las
gue ponemos en valor las intervenciones en el patrimonio cultural de Andalucia.

Tras el proceso de restauracion y conservacion del frontal de altar de la Virgen del Rosario, hoy la pie-
za presenta recuperados y garantizados sus valores culturales, los mismos que desde hace siglos ha
representado para los habitantes de Bollullos de la Mitacidn, que la han considerado parte de su me-

jor legado patrimonial.

Estado final del frontal de altar tras su restauracion en el IAPH
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