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Postal turistica de principios del XX. Imagen de la fachada en 2019

Llevan mas de 100 afios colocadas en ese lugar, siendo testigos de todo lo que ocurre en ese bulli-
cioso rincén de Triana. Hemos pasado muchisimas veces ante ellas y seguramente en pocas ocasiones
nos detenemos a mirarlas y admirar su belleza. Son las dos monumentales alegorias que desde la déca-
da final del siglo XIX presiden la fachada del actual Centro Ceramica Triana.

Estas figuras femeninas fueron realizadas para la decoracidn de la fachada principal de la, por en-
tonces, fabrica de ceramica de la Viuda de Gémez, que tras cambiar de razén social y propietarios en
diversas ocasiones desembocaria en la conocida Ceramica Santa Ana que cesd su actividad hace pocos
anos. Podemos resaltar por lo tanto el interés de todos los propietarios posteriores en conservar esas
figuras hasta el dia de hoy, cosa que es de agradecer, las cuales ademds se encuentran en un excelente
estado de conservacion.

Este conjunto fue ejecutado por el mejor pintor de dicho taller en esos afios, el genial Manuel Are-
llano Campos, conteniendo su firma. Al igual que ambas figuras, el resto de la decoracién ceramica que
se muestra en la primera planta del edificio se corresponde a dicha autoria, conformada por varios rétu-
los, frisos, pilastras, etc., con decoracidon vegetal y tondos con rostros humanos, ademas del texto:



“CERAMICA. EXPOSICION PERMANENTE”.
Todo ello es buena muestra de la maes-
tria de Arellano. En el tondo situado so-
bre la ventana central de la fachada vuel-
ve a aparecer la firma del pintor.

La zona inferior, conformada por
dos rotulos con la marca Ceramica Santa

Ana. Rodriguez Diaz S.L. y unas excelen-

tes pilastras ejecutadas por Antonio Kier-
nam Flores, fueron realizadas ya en di-
versas etapas del siglo XX.

Fotos: Balconada con las alegorias y fachada actual, calle san Jorge.Retabloceramico.net







A la izquierda vemos la alegoria del Trabajo (identificada con su nombre abajo), sosteniendo una
herramienta con su mano izquierda y lo que parece ser una piedra con la derecha. A la derecha vemos a
la virtud cardinal de la Prudencia (identificada igualmente con su nombre abajo), con una serpiente en-
roscada en su brazo izquierdo.

Las dos figuras destacan por su postura corporal, sus ropajes, los pliegues, los complementos que
acompafian a la vestimenta y la concepcion monumental de las figuras. Ademas es muy rico el colorido
de los paneles, destacando el excelente fondo azul con una marcada pincelada horizontal.

Fotos: Detalles del dibujo de los rostros y pleigues de la vestimenta. Rtetabloceramico.net

Como importante novedad, hemos de mencionar el
descubrimiento del modelo que utilizé el pintor Arellano para
la ejecucion de estas dos figuras. Desde aqui agradezco a
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nuestros compaferos y pintores ceramistas Antonio Hermosi-
lla Caro y Angel Lora Serrano, el haber localizado el modelo y

hacérmelo llegar para nuestro estudio. ])]ﬂ(‘( )R:&CION

Era comin que estos pintores ceramistas usaran albu-
mes decorativos que les servian como inspiracién o directa 5. 0. FEERMANN escouton
copia para sus obras definitivas. Estos libros se encontraban
en los talleres y a ellos acudian constantemente los pintores.
En esta ocasion, Arellano utilizé una lamina de un album pu- | S
blicado en Barcelona sobre esculturas y relieves del artista

alemdn E. G. Fehrmann, miembro de la Academia de Bellas 1M FABRE
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Artes de Dresde (Alemania). En una de las laminas aparecen R e o
las dos figuras que encontramos en Triana, las cuales estuvie- I

ron ubicadas en la fachada del edificio de la Companiia de Se-

guros “Germania”, en Berlin.



Una curiosidad con respecto a estas figuras es que en la [|dmina del aloum, las figuras aparecen
identificadas en latin con los nombres de “Prudentia und Spes”, por lo que una de ellas se corresponde
con la virtud cardinal que estd en Triana, la Prudencia, y la otra que aqui se identifica con el Trabajo, en
el libro es la Esperanza, de ahi que la herramienta que porta sea un ancla, simbolo de esta virtud teolo-

gal. Logicamente en Triana fue adaptada a la funcidon del edificio para la que fue pintada.

Con estos datos y fotografias, aportamos un granito de arena mas a la investigacion sobre la cera-
mica creada por y para Triana, los artifices de la misma y su proceso de creacién.
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