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AZULEJERIA TALAVERANA EN LA IGLESIA
PARROQUIAL DE SANTIAGO APOSTOL
(GARCIAZ, CACERES)

Sergio de la Llave Mufioz

1. INTRODUCCION

A lo largo de la historia la produccion de objet@samicos ha sido muy
diversa, desde piezas con un marcado caractetatidilihasta las que alcanzan un
nivel artistico elevado. La aplicaciéon del barrdriado como elemento decorativo en
la construccion cuenta con una larga tradiciorededa de la cultura musulmana, que
a su vez tomé como referencia la tradicion iranimgsopotamica. En la cultura
hispanomusulmana es comin el empleo de decoraciemggeando elementos
ceramicos decorados en alicatados, azulejos psitadocuerda seca, arista, etc.

En lo que respecta a la ceramica de superficieaptamtada a pincel y con
paleta de gran fuego llegd a Espafia a comienzasglelX VI, de la mano del italiano
Niculoso Pisanb Esta nueva técnica permitia emplear nuevos miilezorativos,
como las escenas figuradas o los grutescos progébsrenacimiento italiano,
transformandose el azulejo en un soporte mas gantara; tomando, como se vera
mas adelante, el grabado como modelo de inspira@én embargo, el sello de
identidad de la azulejeria espafiola respecto tliana sera la creacion de grandes
murales decorados.

! Para mas informacién véPLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso: “Francisco Niculogisano: datos
arqueoldgicos”Faenza Bolletino del Museo Internazionale delle Ceramiche di Faenza, Annata LXXVIII,
Faenza, 1992, 3-4, pp. 171-191 y MORALES, AlfredoRJancisco Niculoso Pisano. Sevilla, Excma.
Diputacion, 1977.
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Estas nuevas técnicas llegan a Talavera a partir siegunda mitad del siglo
XVI, consiguiendo un gran éxito y coincidiendo ctm instalacion de nuevos
ceramistas en Espafia procedentes de Flandesae dizines volvieron a introducir el
azulejo plano decorado en el estilo renacentiata-ftamenco. En este contexto cabe
destacar la llegada de uno de los primeros artetaemplear el azulejo plano en
Talavera, Jan Floris, natural de Amberes, instaladdPlasencia hacia 1551 hasta
1562, afio en el que se traslada a Talavera al a@brmado por Felipe Il para
suministrar azulejos a sus palacios. Lo seguirgresunto discipulo Juan Fernandez,
autor de los zécalos del monasterio de El Escodalsus florones tipicos de finales
del siglo XVI.

La progresiva simplificacion del proceso de falmioa del azulejo y la
situacion estratégica de Talavera son algunassdealasas de su expansion comercial.
Sera ya en el ultimo tercio del siglo XVI cuando técnica del azulejo plano
policromo comience a resurgir con fuerza para adopalacios, edificios notables,
templos, conventos, etc.; utilizdndose en zd6caloadros devocionales y, también,
frontales de azulejeria para las mesas de altadupcién que goz6é de bastante
aceptacion por artistas de los siglos XVI y XVIII &ito de las producciones
ceramicas rapidamente se propag0d por otras areasafjeas proximas a Talavera,
como al sur de la provincia de Avila, la comarcalaeVera, la Jara Toledana y
Cacerefia, etc.

Como ya se ha dicho, una de las producciones Tralaae mas habituales
fueron los frontales de altar. Durante la segundadel siglo XVI y primera mitad
del XVII estaban caracterizados por motivos dedaratmanieristas, que llegaron por
influencia de los artistas flamencos. EI modelo rfinésuente presenta un panel con
una escena historiada situada en el centro, gemengd un Santo o Virgen sobre un
paisaje de fondo, en ocasiones encerrado en urtalacaimple o de cueros
enroscados.

El frontal es la parte anterior del altar en unkesig@ que suele estar
engalanado mediante pafios decorad@onstando de: sobrefrontal, denominado
también frontaler? el propio frontal del altar y las caidas.

2. CONTEXTO HISTORICO

Tras la reconquista de Trujillo por parte de Fedualll el 25 de enero de
1232, se produjo un periodo de cierta tranquiligae facilité el poblamiento

2 para mas informacion y ejemplares de frontales FROTHINGHAM, Alice Wilson: Tile panels of
Spain. 1500-1650. New York, Hispanic Society of America, 1969.

* Aunque la frontalera es una parte del frontal darakn algunas bibliografias utilizan el térmirmmo
denominacién de todo el frontal ceramico.
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progresivo de sus tierras circundantes, como easd de los montes de Garciaz, lo
que presuntamente originé el ntcleo de poblaciénagtualmente conocenfos

El fin de los enfrentamientos bélicos en el sigly Xavorecié un rapido
crecimiento de Garciaz, que ademas fue promovido laoinstalacion de algunos
linajes nobles procedentes de Trujillo. El aumetgmografico del vecindario junto a
la disponibilidad de mas recursos econdmicos himsibfe que sus habitantes
compraran la poblacién bajo el titulo de villa &6@ al monarca Felipell

Fig. 1. Iglesia parroquial de Santiago Apoéstol de &ciaz (Foto: Autor).

4 Tenemos constancia de la presencia de comunidadeanas en la zona desde el calcolitico-bronce:
PASTOR GONZALEZ, Vicente y RUBIO ANDRADA, Manuel:El grabado del Candalo, Garciaz
(Céaceres)”.Zephyrus: Revista de prehistoria y arqueolog&?, 1999, pp. 303-318.; testimonios de
poblamiento durante el Hierro Pleno en Valdeagud&RTIN BRAVO, Ana M.: Los origenes de
Lusitania: el | milenio a.C. en la Alta Extremaduidadrid, Real Academia de la Historia, 1999, p@2-1
195 y la presencia de asentamientos romanos,daifny lo atestigua el ara romana ubicada juntotat al
mayor de la parroquia de Santiago de Garciaz, GAMALLO BARRANCO, José Luis y GIMENO
PASCUAL, Helena: “Inscripciones del norte y sudeede la provincia de Céceres: revision y nuevas
aportaciones"Cuadernos de Prehistoria y Arqueologia de la Ursidad Auténoma de Madrid7, 1990,

pp. 281.

5 SANCHEZ RUBIO, M? Angeles y SANCHEZ RUBIO, RocitEruijillo y su tierra en el siglo XVI.
Conflictos territoriales y politicos"Actas del Congreso La tierra de Trujillo en el Reindento (1500-
1600) 2006, pp. 149.
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Tanto el aumento del volumen de poblacion como rizsgeridad econdémica
justificaron la construccién de un templo parrofugae fue elevado sobre uno
primitivo del siglo XV. Esta obra fue iniciada bagbpatrocinio del Prelado placentino
Don Gutierre de Vargas Carvdjafjuien se encargd de contratar al maestro tmgilla
Sancho de Cabrera el 30 de enero de 15#éndo finalizada bajo el pontificado de
Pedro Ponce de Ledn (1560-1573) cronologia éstaaifundamental para encuadrar
el conjunto de azulejeria analizado.

Son escasas y muy escuetas las referencias doaleseqgtie hacen alusion a la

azulejeria sita en la parroquia de Santiago Apditdbarciaz, las cuales suelen hacer
mencién Unicamente a su procedencia, tematicanokrgia aproximada. Clodoaldo
Naranjo hace la siguiente citko que mas llama la atencién en su interior es un
precioso mosaico del siglo XV y el altar de labgeias..8. Por su parte, Fernandez
Oxea diceTiene...un altar de azulejos de Talavera de la Reina,la escena de la
Anunciacion y frontal, también de azulejos, conodacion de hojas, hecho en el siglo
XVI°. Andrés Ordax en su descripcién sobre el laddEgahgelio hace referencia al
panel de la Anunciacién de la siguiente fornfaiso de azulejos talaveranos
representando la Anunciacién, con Dios Padre y HspSanto en rompimiento de
gloria; es una pieza notable del siglo X¥IRespecto al frontal de altar hace la
siguiente mencionFrontal de azulejos talaveranos en tonos azulesnardlos, de
hacia 1600. Rica decoracion de motivos vegetaleleando el tema central de la
Virgen del Rosario; es obra de calidddSegin Méndez Hernan un retablo barroco
estaba ubicado sobre el frontal de altar de laevirdel RosarioEmbellecia el
costado del Evangelio un retablo barroco de medéadel siglo XVIII, del que
perviven algunos restos en el coro: paneles corepaiesentacion del sol y la luna y

® GARCIA MOGOLLON, Florencio Javier: “El obispo déaBencia D. Gutierre de Vargas Carvajal (1523-
1559), promotor de la arquitectura diocesarrdtrones, promotores, mecenas y clientes, Actas/del
Congreso Espafiol de Historia del A{tdurcia 1988), pp. 167-178.

” Firmado en Jaraicejo, el contrato ha sido pubticast FERNANDEZ SERRANO, FranciscBarciaz y
su templo parroquial Zaragoza, El Noticiario, 1971, pp. 21-30; SOLI®BRIGUEZ, Carmelo: “El
arquitecto trujillano Sancho de Cabrera (1500?-f574 Congreso de Estudios Extremefi8adajoz,
1976, pp. 154-158.

8 NARANJO ALONSO, ClodoaldoTruijillo y su tierra: historia, monumentos e hijdastres Tomo I,
Trujillo, 1923, p. 10.

® FERNANDEZ OXEA, José Ramén: “Iglesias cacerefiasatalogadas'Revista de Estudios Extremefios
XVI, 1960, pp. 75.

1 ORDAX, Andrés (Dir.): Inventario Artistico de Caceres y su provincia, fRbos judiciales de
Garrovillas, Montanchez y TrujilloaTomo II, Madrid, Ministerio de Cultura, 1990,325.

1 ORDAX, Andrés:Op. Cit, p. 225.



AZULEJERIA TALAVERANA EN LA IGLESIA PARROQUIAL DE SANTIAGO... 341

oco ma¥. Debia ir emplazado sobre el frontal de azulejosaib a la entrada del
preshiterio, fechable en la tltima década del sig\a™.

3. FRONTAL DEALTAR DE LA VIRGEN DEL ROSARIO

El altar de la Virgen del Rosario se encuentraadogunto a la capilla mayor, en
el lado del Evangelio, junto al presbiterio dedkesia de Santiago Apostol. El frontal
de altar presenta las siguientes dimensiones:,86 altura; 1,38 m de ancho y 2,60
m de longitud.

Fig. 2. Vistageneral del altar dela Virgen del Rosario (Foto: Autor).

2 Al parecer este retablo debia proceder de la ardstla Concepcion, ver: FERNANDEZ SERRANO,
Francisco: “Las ermitas de Garciagstudios dedicados a Carlos Callejo Serra@@ceres, 1979, pp. 276
y ss.

3 MENDEZ HERNAN, Vicente:El retablo en la Di6cesis de Plasencia, Siglos XWIKVIIl. Caceres,
Universidad de Extremadura, 2004, p. 192.
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Fig. 3. Frontal dealtar dela Virgen del Rosario (Foto: Autor).

La imagen de la Virgen del Rosario ocupa el ced#lofrontal, y estd compuesto
por 20 azulejos que ocupan una superficie de 78 anb El marco estéd formado por
tres bandas: azul, amarillo y blanco. A continuacianas nubes con formas de
volutas enmarcan un 6valo hecho con cuentas deo@m rosetas alternantes que a
su vez, aloja la imagen de la Virgen con el Nifidoeazos sobre un creciente lunar y
la cabeza de un serafin. La iconografia estd mdaien las abundantes imagenes
esculpidas, talladas o pintadas de finales deb 3§l y principios del XVII.

A ambos lados de la imagen de la Virgen del Rosgiextienden dos pafios de
azulejos que imitan brocados. Tanto la Virgen cémsdrocados estan coronados por
una cenefa de roleos de vid y hojas de acanto.

A los pies del frontal de altar se extiende unarsotealizada también con azulejos
ceramicos que ocupan una extension de 2,60 m deudrpor 1,02 m de ancho. Esta
realizada con azulejos decorados con el floronriedense y la cenefa de ovas y
dardos vegetales, mientras que el alizar esta @déocoron una greca de esvasticas
decoradas con flores de cuatro pétalos en azuncbl El frente que forma el escalon
sobre el que se ubica la solera esta decoradozudej@ que presentan la cenefa de
ovas y dardos, azulejos de arista y alguno queaqrante de un florén escurialense.
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Fig. 4. Detalle del panel dela Virgen del Rosario (Foto: Autor).
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Fig. 5. Pandl lateral dd altar (Foto: Autor).

Fig. 6. Solera del frontal de altar (Foto: Autor).
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Los motivos decorativos empleados en el frontalldar, en su lateral y en la
solera estdn tomados directamente del foco Talaserantre los que figuran
brocados, la greca de esvasticas decorada pos ftlrecuatro pétalos, la cenefa de
ovas y dardos vegetales, el floron escurialenséeyemites motivos geométricos y
lineales en azulejos de arista.

Semejantes al frontal de la Virgen del Rosario decfaz son: el frontal situado en
la parte del Evangelio de la parroquial de San ésden Viandar de la Véfael
frontal existente en la capilla lateral de la ndeeEvangelio de la parroquial de Ntra.
Sra. De Fuentes Claras en Valverde de la Veea la parroquial de Cuevas del Valle
hay un frontal con la representacion de la VirgerRbsarid®, en la iglesia parroquial
de Candeleda también existio un frontal con laesgmtacion de la Virgen en el
centro del que s6lo se conservan escasos fragmeateksfrontal de finales del s. XVI
inicios del XVII con decoracién a base de brocagldes representacion de la Virgen
del Rosario en la iglesia parroquial de Martin Mufle las Posadas (Segovfa)

4. PANEL DE LA ANUNCIACION

El panel de “La Anunciacion”, al igual que el frahde altar de la Virgen del
Rosario se encuentra ubicado junto a la capillaomagn el lado del Evangelio, junto
al presbiterio de la iglesia, pegado al muro latded frontal. El panel presenta las
siguientes dimensiones: 1,37 m de altura por 2138 longitud y esta rodeado por
dos cenefas, una decorada por una greca de eaggtitra con ovas y dardos. A su
lado se encuentra un pequefio nicho de 27 por 18 ferrado de azulejos decorados
con el flor6bn escurialense que servia para alofarpequefio candil destinado a
iluminar el espacio del altar.

La Anunciacién es uno de los temas mas habituatedral de la iconografia
cristiana del arte occidental, especialmente airpael periodo Gético y del
Renacimiento, momento en que cobra especial retevasl tema mariano. Por
“Anunciacion” se entiende la visita del Arcangelb@al, enviado por Dios, a la
Virgen Maria para pedirle que sea la Madre de Pmsla gracia del Espiritu Santo.
Se relaciona a su vez con la Encarnacién porquééagra esta visita, como lo que

14 MONTERO APARICIO, Domingo: “Frontales de azulepslas iglesias de la VeraRevista de Estudios
ExtremefiosXXXI, 1975, pp. 185-186, fig. 4.

* MONTERO APARICIO, DomingoOp. Cit, p. 187, fig. 6.

¥ MALO CERRO, Moénica:Azulejeria en Castilla y Ledn, de la Edad MediaMbdernismo Tesis
Doctoral, Facultad de Filosofia y Letras, Univessidie Valladolid, 2001, p. 59.

1 GOMEZ MORENO, ManuelCatalogo Monumental de la provincia de Avilvila, Institucion Gran
Duque de Alba, Direccion General de Bellas Artégcshivos, 1983, p. 351.

¥ MALO CERRO, MénicaOp. Cit, p. 60-61.
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hasta entonces era palabra, el Verbo, ahora séectengn el ser de carne y hueso que
sera Cristo.

Fig. 7. Nicho situado junto al panel de la Anunciaén (Foto: Autor).

Como puede comprobarse, el artista ha creado uageimde conjunto de una
belleza y una elegancia exquisitas. La escena sa@rd#a en la alcoba de Maria, de
gran sencillez, en la cual se distinguen unasaepisn varias piezas de vajilla y una
cama decorada con cortinones. En la zona supegotadcomposicion aparece
representado Dios Padre rodeado por un circuloudesnque dirige sus rayos, junto
con el Espiritu Santo representado bajo forma denmm al oido de Maria para
anunciarle la Buena Nueva. A la izquierda apardcare@ngel Gabriel, que aun
mantiene desplegadas sus alas de brillante colarillon descendiendo sobre unas
nubes ante Maria para transmitirle la Buena NueSBabriel es representado
levantando su mano izquierda que sefala al cialsg8al de la dicha de que va a ser
objeto Maria, ser la madre de Dios. Las palabrtisas "Ave Maria Gratia Plena",
que forman parte de la salutacidon angélica, se éeela filacteria que envuelve al
cetro doradodalamus mensurae), que sostiene con su mano derecha. Un jarron con
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flores® situado en el centro de la escena hace alusiamparéza de Maria, separando
ambas figuras. A la derecha se encuentra la Virgee, es sorprendida leyendo,
arrodillada ante el libro de oraciones. Segun Sem&do se trata de la profecia de
IsaiasiLa joven esta en cinta y dara a luz un hijg.que también sirve de referencia
a la palabra divina. Maria, con un manto de intenstor azul ultramar, esta
arrodillada, apareciendo como modelo de piedad phrespectador, representada
también como un reflejo de las préacticas devotat gosando ligeramente su mano
izquierda sobre el pecho, mostrando su azoramidirigiendo su cabeza levemente
hacia el angel, con los ojos bajos, subrayandouwsnuilttad, cualidad reforzada al
encontrarse de rodillas. Bajo influencia del mistito, Maria se muestra con aspecto
tierno, gracioso y bello.

Fig. 8. Panel de la Anunciacion (Foto: Autor).

La escena de la Anunciacion representada en Gaesgonde al igual que en
otras representaciones de azulejeria, la impoeadel grabado como fuente de
inspiracion para los maestros azulejeros, lo gque pie manifiesto la trascendencia de
las estampas existentes en esos momentos. Enasstese copia 0 se toma como
referencia un grabado de Durero con algunas dif&emespecto al modelo original.

% La representacion de un jarrén de flores hacadmus la imagen del epiteto dado a Maria en el ldimn
del Akatistos “Flor de Incorruptibilidad” y difund® en Occidente por Bernardo de Chiaravalle conirad‘L

de castidad inviolada”. Este motivo lo conservangcantidad de representaciones occidentales de la
Anunciacion. Es importante sefialar que la azucegldirio, son simbolos del amor puro y virginal.
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Esta composicion parece heredada de las creacomd3urero grabadas por M.
Raimondi y tiene ciertas similitudes con un grabdd®adeléf. Este tipo de paneles
con escenas figuradas tenian un caracter totalmeéet®cional encaminado a
despertar la religiosidad popular.

No obstante, conocemos varios ejemplos: en undralg altar del convento de
Santa Clara (Salamanéq)en un frontal de altar de la iglesia de El Sabvad
(SimancasY, en un frontal de altar de la iglesia de Talam&hem el z6calo corrido
de la Basilica de Ntra. Sra. del Prado (Talaveri&d®eina), en la iglesia de El Casar
de Talavera (Toledo), sobre la portada del convdatias Bernardas de Talavera de la
Reina hay una Anunciacién de la serie policroma gleMuseo de Ceramica Ruiz de
Luna* también de la serie policroma (Talavera de la&ein

5. MOTIVOSDECORATIVOS

En este apartado seran analizados los motivos ateers presentes a través de la
fijaciébn de su origen y del rastreo de su utilidacen la ceramica de otros lugares.
Con la difusion de la azulejeria plana desde mediatl siglo XVI y gracias a los
artistas flamencos se van imponiendo composicideesstilo manierista, las cuales
dominaran hasta bien avanzado el XVII. Los colonés empleados en su realizacién
son el azul, el blanco y el amarillo, aparecieraiolién el naranja y el verde, éste
ultimo no en el caso que nos ocupa. Los motivoslesdps en la azulejeria de
Garciaz estdn tomados directamente del foco talaver

2 THE ILLUSTRATED BARTSCH,Albrecht Direr T. 10, New York, 1997, p. 263; VV.AAGrabados
Alemanes de la Biblioteca Nacional (siglos XV-XWiadrid, 1997.

L La escena aparece en una cartela de cueros dastaobre un fondo de grandes flores y roleosdie
MALO CERRO, MonicaAzulejeria en Castilla y Leén, de la Edad Mediavmldernismo Tesis Doctoral,
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de atidlid, 2001, p. 62.

2 MALO CERRO, MénicaOp. Cit, p. 73.

% Esta situado en una pequefa capilla situada Edelde evangelio, el motivo de la Anunciacién esta
inscrito dentro de un arco de medio punto, conshefalas enjutas y una orla de ovas alrededoesisd del
frontal esta decorado por el mismo tema vegetaletjibonasterio de El Escorial. La escena esta iagdpi

en el cuadro de Tiziano.

24 Siglo XVI N° Inventario: 4210 Dimensiones: 265 @ito — 187 cm ancho Panel con escena de la
Anunciacién compuesto por 160 azulejos, los deal@epsuperior curvados para dar lugar a un renmate e
forma de arco. Se representa a la Virgen arrodillqde se vuelve hacia el angel de traje vaporoso y
filacteria con el “Ave Maria”. En la parte superiel Espiritu Santo simbolizado por una paloma.



AZULEJERIA TALAVERANA EN LA IGLESIA PARROQUIAL DE SANTIAGO... 349

5.1. Brocados

La imitacion de brocados eclesidsticos a base wgocon tendencia a lo
vegetal y évalos adornados por piedras preciodae szulejos de superficie plana se
llevé a cabo en las dos Ultimas décadas del siyb yXen la primera mitad de la
siguiente centurfd, tanto en Talavera como en Sevilla, lo que difecweterminar
cual es el centro creador de este tipo de obra. &, varios autores se basan en un
auto eclesiastico del 3 de octubre de 1509 eneskquda mandato para que los altares
de la catedral de Sevillze fagan frontaleras de azulejos de manera quezpare
frontales®. Ya a comienzos del siglo XVI en Sevilla, se desltaron frontaleras con
azulejeria de arista, pero sera en Talavera dangerfeccionara y se dara una mayor
difusion a este tipo de obras. El éxito de lasthl@mas en ceramica se basaba en que
ofrecia mas ventajas que los textiles al ser néke$ade limpiar y por perdurar mas
en el tiempo.

e
"y,

Fig. 9. Restitucion grafica del brocado (Foto: Auto.

% para mas informacion vid. MALO CERRO, Méni&@p. Cit, pp. 270-274.
% GESTOSO y PEREZ, José: “Ceramica Sevillarggletin de la Sociedad Espafiola de Excursipnes
Tomo XXVII, 1919, p. 12 y PARAMO, Platoi®p. Cit.,p. 220.
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Imitaciones de brocados semejantes a los de Gal@msaencontramos en las
iglesias parroquiales de Garrovillas (Caceres), Sadrés (Talavera de la Reina),
Viandar de la Vera y Valverde de la Vera (Cacéfes)

5.2. Greca de esvasticas decorada por flores de cuatrétalos

En la azulejeria manierista esta composicion dedié&sefio mas frecuente en los
alizares de los afios finales siglo XVI y comiendet XVII. Durante la Antigua
Roma ya se utilizaba motivos decorativos en los spiempleaban esvasticas con
flores sencilla€, pero sera entre los siglos XVI y XVII cuando estnotivos sean
ampliamente representados en alizares de cerarfiezas de este tipo las
encontramos en un retablo atribuido a Juan Feraandenservado en el Museo Ruiz
de Luna en Talavera de la Reina. Autores como MoNalo no descartan que este
motivo fuese creado por citado azuleféro

Estos alizares se emplean en numerosas obras réalase como puede
apreciarse en el Museo de ceramica Ruiz de Lun@atvera, en la Catedral de
Cordoba (altares atribuidos a Loaysa), en las asngle la Virgen de Gracia (Velada),
del Santisimo Cristo (La Iglesuela), de San Laz@lasencia), parroquia de San
Andrés (Talavera de la Reina), Pasardn de la Vela Yiandar de la Vera (Céaceres);
piezas estas Ultimas de fines del siglo ¥vI

Fig. 10. Greca de esvasticas decorada por flores deatro pétalos (Foto: Autor).

2 FROTHINGHAM, Alice Wilson:Op. Cit, p. 64, Figs. 141 y 154; GARCIA BLANCO, AngeldJrios
azulejos fechados y firmados en Garrovillas (C&eréoletin de estudios del seminario de Arte y
Arqueologia XXXVI, 1970, Iam. Il y MONTERO APARICIO, DomingoErontales de azulejos en las
iglesias de la VeraBadajoz, Diputacion Provincial, 1975, Figs. 4-6.

2% pPAVON MALDONADO, Basilio: El Arte hispano-musulman en su decoracion geonaéttima teoria
para un estiloMadrid, Instituto Hispano-Arabe de Cultura, 19533.

» MALO CERRO, MénicaOp. Cit, p. 286.

% FROTHINGHAM, Alice Wilson: Op. Cit, Figs. 141, 142, 145, 154 y 157,
MARTINEZ CAVIRO, Balbina:Op. Cit, Figs. 20 y 21 y MONTERO APARICIO,
Domingo:Op. Cit, Figs. 4y 7.
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5.3. Florén escurialense principal

Se trata de una flor compuesta por cuatro grandes lde acanto, las cuales se
enroscan entorno al bastidor metélico mixtilineee das enmarca. Este motivo
alcanzara gran difusion al protagonizar la ornaam@ah de los zo6calos del
monasterio de El Escorial, convirtiéndose en elivootnas popular de la azulejeria
manierista, manteniéndose su uso entre los siglds yXXX. En cuanto al origen del
motivo, Ménica Malo habla sobre la existencia dgotecedente en una composicion
toledana que se realizé en técnica de &fista

Prueba del éxito del motivo es su inclusion en émodacion ceramica del
Hospital de San Andrés (Escalona) de 1567, enrfagas de la Virgen de Gracia de
(Velada), en la ermita de la Virgen del Rosario/afis (Tarragona), en los conventos
de Santa Isabel de los Reyes, de Santo Domingoteju® y la Sala de la Fundadora
(Toledo), en la capilla del ayuntamiento de Trajillen los monasterios de las
Descalzas Reales y de la Encarnacion (Madrid)addiputacion (Barcelona), en las
iglesias parroquiales de Santorcaz y de Talamaviaedr{d), en Erustes (Toledo) o en
las de Tejeda de Tiétar y de Pasaron de la Veree(€s)".

Fig. 11. Florén escurialense principal (Foto: Autoy.

3 MALO CERRO, MénicaOp. Cit., p. 292-294.

%2 FROTHINGAM, Alice Wilson:Op. Cit., Figs. 144, 169, 153 y 157; GARCIA MOGOLLON, Racio
Javier: Op. Cit., Fig. 7; MARTINEZ CAVIRO, Balbina:Op. Cit.,, Figs. 9, 20, 21, 32-36; MONTERO
APARICIO, Domingo:Op. Cit., Figs. 3y 7.
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5.4. Cenefa deovasy dardos vegetales

Las ovas y dardos son uno de los programas deamsatias habituales en la
arquitectura clasica. Gracias a las obras tedyieabs grabadord$del renacimiento,
se produce un proceso de recuperacion de temasatleos de época clasica que
fueron extendidos en las artes decorativas ded ¥yl. La greca compuesta por ovas
y dardos vegetales ser4 empleada primero en agukajianod® y alcanzara gran
profusidn en las obras de azulejeria talaveranavijlana desde el Ultimo cuarto del
siglo XVI, como apreciamos en la basilica de NeeSefiora del Prado (Talavera de
la Reina), en los monasterios de la Encarnaciée lasl Descalzas Reales (Madrid),
en la iglesia parroquial de Viandar de la Vera @@és), en la de Santa Teresa
(Toledo) asi como en el templo de San Juan BautistaGandul (Alcala de
Guadaira¥”.

Fig. 12. Cenefa de ovasy dardos vegetales (Foto: Autor).

3 OBERHUBER, Konrad:The ilustrated Barstch, 27, Formerly volumen 14 r{P2), The works of
Marcantonio Raimondi and his schodWew York, Abaris Books, 1980, Lam. 533; GONZALHEXE
ZARATE, Jesus Maria, (Ed.Real Coleccion de estampas de San Lorenzo de Bliisd/itoria, Instituto
Municipal de Estudios Iconogréaficos Ephialte, Fatmio Nacional, 1992, Figs. 9, 10, 14, 18y 19.

34 Este motivo fue empleado en el palacio PetruscBiena (entre 1452 y 1512) y un pavimento de la
capilla de Santa Maria della Peste en Viterbo, BERENDSEN, AnneTiles, a general historyLondon,
Faber and Faber, 1967, p. 88; QUINTEIRO, Franciddayolica nell’Architettura del Renascimiento
italiano (1440-1520)Florencia, Figs. 88 y 93.

% FROTHINGHAM, Alice Wilson,Op. Cit, Figs. 129; MARTINEZ CAVIRO, BalbinaConventos de
Toledq Madrid, Ediciones El Viso, 1990, p. 341; MONTER®ARICIO, Domingo,Op. Cit, Fig. 4;
SANCHO CORBACHO, Antoniol.a ceramica andaluza. Azulejos sevillanos del s, Laboratorio de

Arte, Sevilla, Universidad, 1948, Lam. 61, 64, 6800; VACA, Diodoro y RUIZ DE LUNA, JuarQp. Cit.
Lam. 33.
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5.5. Cenefa deroleos de vid y hojas de acanto

Fig. 13. Detalle dela cenefa deroleos devid (Foto: Autor).

Se trata de una cenefa decorada con flores abipéampanos y roleos de vid, los
cuales surgen de un ramo de hojas de acanto cexunapletando el disefio flecos que
imitan textiles. Es una composicion frecuente emthles de altares realizados en
talleres talaveranos durante el ltimo cuarto @gd XVI y primera mitad del XVII.

Frothingham considera que la composicion decoratevdas cenefas de roleos
vegetales procede de elementos iluminados en ma@ossclasificandolo como de
estilo veneciano y que fue divulgado por ceramigermoveses. En realidad se trata
de un tema decorativo que ya aparece en el muadiwa) como en el Ara Pacis, cuya

% FROTHINGHAM, Alice Wilson,Op. Cit. pp. 25 y 37.
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decoracién fue tomada por artistas venecianos alendel siglo XV, siendo
incorporados a otros elementos decorativos comgrldescos candelieri.

Los grabadores alemanes y flamencos dieron una difusion a estas
decoraciones, cuyas estampas fueron introducid#es egramica de la peninsula por
artistas de Amberes durante el siglo XVLa primera representacién de este motivo
decorativo sobre azulejeria fue en Amberes, enroaasion inglesa decorada por
Guido Andries hacia 1529

Respecto a los flecos de las cenefas imitandoo&jld obra fechada mas antigua
son los paneles de San Pedro de Garrovillas (Cdcerealizado en 1559
presumiblemente por Jan Floris, quien pudo semglisor de este tipo de recut$o

Son abundantes los ejemplos conocidos de cenefasedantes del foco
talaverano, entre los que cabe citar los halladosos de los conventos toledanos de
Santo Domingo el Real y de Santa Isabel de los fdgeglesia parroquial de San
Andrés (Talavera de la Reina), las iglesias paiedgsi de Garrovillas, Valdastillas,
Tejeda de Tiétar y Valverde de la Vera (Cacerasglgalacio de Torrijos, la ermita
de Nuestra Sefiora del Rosario (Cervera de los Mpiigledo) o la ermita de San
Lazaro (Plasencia).

6. ESTADO DE CONSERVACION

Dentro del conjunto de azulejeria de la iglesiaquarial de Santiago Apostol de
Garciaz, el frontal de altar es el que presenta pstado de conservacion, ya que es
imposible visualizar el esquema decorativo que esgroduce debido a que los
azulejos, en su mayor parte, no se encuentran posstion original.

El estado de conservacion del frontal de altar puetificarse en la actualidad de
regular. La problematica que presenta se debeg $obo, a la inestabilidad que posee
la obra en el inmueble donde se ubica. El deterjgiiocipal se debe a una
disminucién del agarre de los morteros empleadogué ha ocasionado separaciones
(abofamientos) entre la pared y los azulejos dejlucdo, asi como el desprendimiento
de algunos de ellos, lo que ha provocado pérdid@msofuras de los azulejos y el
desorden de los mismos a lo largo del tiempo, disg@Endo considerablemente su
estética original. Las reparaciones parciales zaddis se han limitado a reponer

¥ FROTHINGHAM, Alice Wilson,Op. Cit. p. 38, Fig. 76. Esta misma autora menciona al Békgob
Biok, quien hacia 1530 ya trabajaba con estos metilecorativos, ejemplos en: MALO CERRO, Mbnica,
Op. Cit., pp. 324-325.

% BERENDSEN, AnneQp. Cit., p.107.

% GARCIA BLANCO, Angela:Op. Cit., p. 173, L4m. 1 y MALO CERRO, Ménic@p. Cit., p. 328.



AZULEJERIA TALAVERANA EN LA IGLESIA PARROQUIAL DE SANTIAGO... 355

piezas sueltas, asi como a rellenar con mortermog tipos de azulejos las pérdidas
de material.

La falta de cierta adhesion entre la pared del muos azulejos puede ser debida
a distintos factores, como es una mala puesta en ademas de una aportacién de
sales ligada a la humedad del suelo. Podria detmrg®én al envejecimiento de los
morteros que provocaron una pérdida de su resiatenecanica. La humedad ha
afectado en mayor o menor medida a la pérdidaamatismo en los colores de las
figuras y la formacion de algunos halos blanquegimon origen en la migracion de
sales disueltas.

7. CONCLUSIONES

El conjunto de azulejeria de la iglesia parroqdelSantiago apostol de Garciaz
supone un ejemplo mas de la difusién y calidachdezlilejeria talaverana existente en
Extremadura, donde hay notables ejemplos decosatio la etapa manierista de
finales del siglo XVI y comienzos del XVII, momentn el cual trabajaron en
Talavera de la Reina maestros de prestigio como Bemandez.

A pesar de que los motivos decorativos aqui empkeaiguieron siendo muy
populares durante el siglo XVIII hay un pequefialtietjue puede ayudar a encuadrar
cronolégicamente el conjunto con mas exactitudtratga de la ejecucién de los
perfiles de las figuras y motivos en azul, rasgoy ripico en obras del siglo XVI,
mientras que en el siglo XVII se impone el emplebrdanganeso para este’fin

No disponemos hasta la actualidad de ninguna citairdental que aluda a su
procedencia y autoria, aunque se le puede atdbuircierta seguridad como obra de
los alfares talaveranos del dltimo cuarto del skjd, por todos los rasgos expuestos
en el presente estudio, en especial por la senzefunz tiene el programa decorativo
con otras obras procedentes de Talavera, concnetammen los azulejos encargados al
maestro Juan Fernandez para el monasterio de Sanzoodel Escorial entre 1570 y
1573.

Sirva este estudio para la debida puesta en valongervacion de éste interesante
conjunto de azulejeria talaverana, que demuestralidad de éstas obras artisticas en
el ambito rural de la antigua tierra de Truijillo.

“ MARTINEZ CAVIRO, Balbina:Op. Cit., p. 293.
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