La ceramica en el ciclo de la vida humana
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Algunos objetos ceramicos, responden a una finalidad
especifica, que estd relacionada directamente con unos
momentos decisivos de la vida humana, ya que la cera-
mica es el medio expresivo mas asequible el pueblo para
plasmar de una manera artistica aquellas etapas que
suponen un cambio trascendental en la propia vida, mar-
cando asf distintos ciclos vitales.

Por esto, en un intento de clasificacion que por su-
puesto no es definitiva, hemos considerado tres momen-
tos basicos en el desarrollo de |la persona:

— Nacimiento.
— Matrimonio.
— Muerte.

Sin embargo consideramos necesario desarrollar este
primer momento del nacimiento en una etapa que inclui-
ria la “infancia’”’, ya que hay objetos cerdmicos con ca-
racterfsticas propias y formas peculiares (juguetes) que
nos obligan a diferenciarlas del ciclo siguiente y que
tampoco estan incluidos en el momento del nacimiento.

NACIMIENTO

Como elemento primordial relacionado con el naci-
miento figura la Pila Bautismal.

La produccién de pilas bautismales es caracteristica y
originaria de Aragén, destacando como centros produc-
tores, Teruel y Muel.

Son en general piezas de cuerpo globular o semiesféri-
co, con tapa del mismo tipo, con cogedor o asas, que se
vidriaban con barniz estamnifero y se decoraban en los
colores o técnicas del momento, y en algunos casos lle-
van inscripciones referentes a su utilidad religiosa (.LH.S.).

TERUEL:

Las pilas bautismales o grandes cuencos con tapaderas
son de las vasijas que Teruel hizo y decoré con mayor
suntuosidad debido a su destino. Tenemos noticias de la
produccion de pilas bautismales desde el s. XIlI, cuyos
temas decorativos son de ascendencia musulmana, muy
semejante a los que decoran la catedral de Teruel: atau-
rique, geométrico, pajaros, figuras, etc., dibujados con
gruesos perfiles.

A partir del s. XV la decoracion en las pilas bautisma-
les manifiesta una clara influencia tematica de la produc-
cién de Manises, por una parte en la labor verde y mora-
da, y por otra en la azul que comienza en este momento.
La decoracion se estructura en cenefas paralelas al borde
y la base, de iguales o variadas anchuras, y a veces un
motivo central que las corta y marca el centro (escudo).
En la verde-morada son caracteristicos los temas de
“hojas-flores”, de tipo valenciano (helecho, acicate, pi-
fias, etc.) y en la azul, la solfa, inscripciones estilizadas
y atauriques.

En el s. XVI se popularizan los motivos antiguos que
todavfa subsisten, temas muy simples como la pila bau-
tismal del Museo ‘Episcopal de Vich, sin notarse aun la
influencia renacentista.

En el s. XVII predomina la produccion en azul, sin
que desaparezca la verde-morada.

Durante el s. XVIIl y XIX se acentuara lo popular en
la produccién verde-morada, llegando al s. XX, momen-
to en el cual cesa la fabricacién de estas piezas.

En cuanto a la forma, el cuenco, en general, lleva las
paredes verticales y la base plana. El ““tape” (la tapadera)
es semi-esférico, se remata con pomo, y su forma y tama-
filo no varia demasiado, si bien a veces sustituyen el po-
mo redondo por un asa curva; su diametro va de 40 cms.
en adelante, y en esta zona reciben el nombre especifico
‘de “coberteras”.

MUEL.:

Al igual que Teruel, los alfareros eran fundamental-
mente moriscos, sin embargo su produccion comienza en
fecha mas tardia, a principios del s. XVI; este periodo re-
presenta el maximo esplendor del reflejo metélico, aun-
que también se fabrican piezas en azul y en azul-verde,
que se desarrollan hasta el s. XIX. Con la expulsion de
los moriscos en 1609, la industria ceramica decae, desa-
pareciendo la técnica de reflejo metalico.

La ornamentacion de estas pilas bautismales recibe el
nombre de “Serie Rica”, caracterizada por un mayor cui-
dado en el dibujo, mas minucioso, y esquemas decorati-
vos libres en torno al tema principal. Se utilizan dos pin-
celes, el doble fino y el sencillo grueso.

Presentan forma de cuenco, con un pequefo repié, y
cubiertas con una gran tapadera acuencada y terminada
por un grueso cogedor globular con el monograma LLHS.,
en el fondo del cuenco. A diferencia de Teruel, en Muel
predomina el perfil semiesférico, liso o aplantillado para
el cuerpo de la pieza, y el pomo siempre circular.

En MANISES, durante los s. X1V y XV y-contempo-
rédneas a las pilas bautismales de Aragon, aparecen estas
piezas decoradas en verde y negruzco (de tradicion cris-
tiana), doradas y azules (de tradicion nazari), con moti-
vos vegetales y gallones. Su forma es la de grandes escu-
dillas con orejas.

Tanto en TOLEDO como es SEVILLA, durante los
siglos XV y XVI se da la produccion de pilas bautismales
de gran tamafo, y con pie, realizadas en barro vidriado,
y decoradas con ataurique, de tipo arabe.

Las grandes pilas bautismales se encuentran en las
iglesias, pero aquellas de menor tamano (Teruel, Muel),
se guardan indistintamente en la iglesia o en la casa fa-
miliar, donde para resguardarlas de golpes y otros acci-
dentes se las encerraba en un cajon de madera.

Ejemplo de este ultimo tipo es la pila bautismal de
Muel que se encuentra en el Museo de la Universidad
Auténoma, decorada en tonos azules, y fabricada en
nuestros dias por la escuela taller de Muel, donde se han
resucitado las antiguas series azules y las viejas formas
(ver diapositiva 1).

INFANCIA

Los Juguetes han sido uno de los elementos a los que
menos importancia se ha dado en el estudio de la artesa-
nia popular. Para nosotros tienen una gran validez por
dos motivos fundamentales.

— Por una parte responden a una plasmacion de los
utensilios que forman parte de la vida diaria, adap-
tados a la mentalidad infantil, es decir, miniaturi-
zados.

— Por otra, crean elementos nuevos adecuados a sus
necesidades que al no tener una finalidad practica
no hubieran tenido lugar.

Pero lo esencial es que el juego y la diversién son
complementos de la vida necesarios al ser humano.

Los juguetes han existido desde la mas remota anti-
guedad, pero remitiéndonos a los juguetes ceramicos
tenemos noticias de distintos objetos que podrian ser
considerados juguetes; éste podria ser el caso de las bo-
las o canicas aparecidas en yacimientos de la Edad del
Hierro.

Ya con los romanos, tenemos objetos cuya finalidad
especifica era el juego:

Los Crepiticulos eran sonajeros-chupadores, encon-
trados en tumbas.



Las Sigillas eran figurillas o mufecas pintadas, que al
final de las fiestas saturnales, eran ofrecidas a los dioses
cuando se llegaba a la pubertad.

Los Bullos y Néninas eran bolas aplastadas, que ser-
vian de amuleto a los nifios, y que cuando llegaban a la
mayoria de edad eran ofrecidas a las divinidades.

También se han encontrado marionetas de barro co-
cido romanas, asi como una cunita de barro y un ajuar
de muieca en Palencia. B

Centrandonos en la Peninsula, aparte del mundo ro-
mano, el mundo medieval ofrece abundantes muestras
de jugueteria ceramica documentadas incluso, en un tra-
tado de Bisba (Inn, Riisd) que condené en una de sus
obras la costumbre de fabricar juguetes en forma de ani-
males, como las jirafas que se hacian en Al-Andalus. Las
excavaciones realizadas en Coérdoba, Almeria y La
Alhambra de Granada han venido a demostrar que efecti-
vamente existian cuadripedos perforados que servirian
de pito, de barro vidriado, de arcilla muy blanca, e inclu-
so decorados con rayas negras pintadas, algunos verdes
y otros melados. Parece ser que se fabricaron con motivo
de Afio Nuevo y en otras fiestas, costumbre a juicio de
Torres Balbas, de origen cristiano.

En La Alhambra aparecieron también pequefios ju-
quetes de barro, pucheritos y candiles mintsculos vi-
driados en verde.

Es interesante ver |la persistencia de la fabricacion de
estos juguetes en los alfares de la Peninsula.

En nuestro museo existe una muestra bastante com-
pleta de juguetes realizados por todo el territorio nacio-
nal, entre los.que destacan:

— Ajuarico de Sorbas (Almeria), consta de una ca-
zuela con un conjunto de cacharritos vidriados que
salen adheridos del horno y que hay que romper
por el exterior para sacar las distintas piezas de la
vajilla (diapositiva 2b).

— En Murcia se dan una serie de figuras de barro
amazacotadas, ingenuas, y sencillamente decora-
das, con formas de munecas, caballos o toreros,
que los llamados “Hileros’ cambiaban por trapos y
alpargatas usadas por las calles de los pueblos.

— En Pereruela se da un horno de juguete con las
mismas caracteristicas que el usado para cocer pan
(diapositiva 2a).

— Lilos (platos y ollas) (diapositiva 3a) y Petos (hu-
chas) de Buiio (La Corufia).

— Silbatos:. En Purullena (Granada) tiene forma de

toro.

- En Andujar (Jaén) son jinetes y anima-
les.

- En Baleares figuran los|lamados Siurells.

Estos silbatos ademas de juguetes aparecen vinculados a
las fiestas y por lo tanto son tratados extensamente en
el apartado de fiestas de esta revista.

Las vajillas se repiten en casi todos los centros alfare-
ros con las caracteristicas propias de cada lugar, como
por ejemplo los cacharritos blancos de Agost (Alicante),
los de vidriado color melado de Aranda de Duero (Bur-
gos), los rojos bruiiidos de Chipude (Gomera) y los vi-
driados policromos de Andujar (Jaén). Ademas en cada
lugar reciben nombres especificos como por ejemplo las
Obretas de Vall d’'Uxo (Castellén) y la Escuaraeta valen-
ciana (reproduccion diminuta de piezas utilizadas en la
colada).

Destaca por su originalidad el Rusinyol, flautilla que
echéandole agua y soplandole por el pico o extremo, pro-
duce un son que imita el canto de los gorjeos de los pa-
jaros. Se fabric6 en Manises hasta hace poco, y estd
datada su existencia, por excavaciones, desde la primera
mitad del s. XV. Siendo paralelizable con los silbatos de
Barcelds (Portugal).

Desgraciadamente el avance industrial ha hecho que
el juguete con caracteristicas mecanicas y eléctricas haya
suplantado al juguete artesanal, haciendo casi desapare-
cer su produccién. Sin embargo, Gltimamente, hay una
demanda de estas piezas ceramicas miniaturizadas pero
con fines puramente decorativos.

MATRIMONIO
El hecho de que se dote a la mujer de una ajuar de-

- termina la vinculacién esencialmente femenina de los ob-

jetos cerdmicos relacionados con el matrimonio.

El que estos objetos sean la plasmacion de un momen-
to primordial en la vida de la pareja, daré lugar a un enri-
quecimiento en las formas y en la decoracion, y a un
mayor cuidado en su fabricacién. Asi pues, los nombres
de los conyuges, los elementos de atavio femenino, y del
ajuar estaran reflejados en la decoracion de las piezas.

Estas caracteristicas se dan ya en el mundo antiguo, y
buena muestra de ello son los lebes nupciales griegos pro-
fusamente decorados por este motivo ceremonial.

Hemos elegido los ejemplos mds caracteristicos de las
piezas relacionadas con la boda en la ceramica:

— Olla maja de Cuerva.-Es una vasija de forma ovoi-
de, que la novia lleva en su ajuar para ser colocada
encima de la repisa del hogar casero. La decoracion
vegetal que la adorna se ha hecho de forma inverti-
-da para que pueda ser contemplado el dibujo en su
forma natural, cuando se coloca boca abajo la olla
en el vasar. La tapadera suele hacerse en forma de
corona.

Se llaman “Majas’’ por estar profusamente decoradas
con flores al parecer de almendro sobrepuestas en bajo-
relieve y de arcilla blanca sobre vidriado de tonos muy
mielados. Esta arcilla blanca adquiere con el vidriado un
matiz ocre muy claro. Las ollas majas presentan una de-
coracién con los siguientes temas:
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Tema floral con péjaros.

Tema floral con péjaros y el nombre de ia destinata-

ria, y a veces la fecha.

Tema floral con figuras.

Ademas de éstos se han introducido novedades como
el dguila bicéfala, monos y parejas con indumentaria
dieciochesca.

La disposicion de las asas juntas responde a un motivo
practico el mover la comida al cocinar. Actualmente se
ha perdido su utilidad culinaria pero siguen fabricandose
como objeto simbdlico del ajuar y al haber perdido su
finalidad lleva una tapadera en forma de corona y una
flor central. (Ver figura 2) Dibujo tomado de Natacha



Pila bautismal de Huel (Zaragoza)

Sesefia (pag. 92) de ““La cerdmica popular de Castilla la
Nueva”.

— Cantaro de boda de Arroyo de la Luz.—(Caceres),
tiene dos asas y estd realizado en barro muy colo-
rado y de aspecto arenoso. Lleva incisas con téc-
nica puntillada las iniciales de los novios. (Ver
diapositiva 4b).

— Jarra de Lorca.—(Murcia), es una jarra de boca lo-
bulada y panza ancha con dos asas. Con decora-
cién de flores policromas sobre fondo estamnife-
ro. Para algunos, es una jarra de novia, pero noso-
tros no hemos encontrado documentado este he-
cho, sino solamente que formaba parte del ajuar de
la novia. {Ver diapositiva 4a).

— Vajillas idilicas de Manines.—(Valencia) a comien-
zos del s. XVII, son expulsados los moriscos, reper:
cutiendo de una manera fundamental en la indus-
tria ceramica manisera. Al faltar los mejores fabri-
cantes y decoradores, el alfarero cristiano se vera
obligado a buscar nuevos temas para la decoracion,
inspiracién en formas populares.

e ¢ . o, ..

a.—Horno de pa en minlétura Pereruela (Zamora)
b.—"Ajuarico” de Sorbes (Almeria)

La vajilla idilica estd compuesta por piezas que fabri-
caban los obreros de Manises, ellos al torno y ellas con
el pincel, cuando se hacian novios y poco a poco forma-
ban su vajilla en horas extras. Son piezas que rebosan un
encanto extraordinario por la ingenuidad del tema y por
la libertad con que estd tratado. Muestra de esto Gltimo
son las piezas en las que la obrera representa los objetos
de su ajuar; por el contrario hay otra serie de piezas reali-
zadas con la decoracion barroquizante de la época, en
las que la pericia dibujistica se ve aumentada por el pro-
pio interés de la novia-artesana.

Las piezas fundamentales de la Vajilla Idilica son las
siguientes:

Azucarero: es la pieza mas arcaica, en forma de caliz
con tapadera: en el s. XIX el cuerpo evoluciona a una
piramide truncada, obtenido por molde.

Platos: algunos son regalos para la boda, hechos por
las invitadas y pueden llevar las figuras de los santos
patronimicos de los novios. Otros, los mds caracterfs-
ticos, son pintados por la novia reproduciendo las jo-
yas de su aderezo (peineta, arracadas, collar, alianza,
e incluso las medias y los zapatos). Ademas pueden
llevar los utensilios de cocina del propio hogar (tije-
ras, trébedes y parrillas).

Platillas: son platos pequefios para servir peladillas y
confites, adoptando un perfil caracteristico octogonal.
Su nimero oscilaba entre 12 y 14 y se colocaban en
el vasar de la chimenea.

a.—Lilos de Bufio (La Corufia)
b.—"Obretas” de Val de Uxé (Castellon)
c.—"Anafre’”” de Arroyo de la Luz (Caceres)

Jarros: los hay de dos tipos: el practico (de cuello an-
cho y panza esférica) y el especial de la Vaijilla Idilica
(pie bajo, pico muy saliente y asa muy alta, cubierto
con tapadera). En el centro se deja una zona en blan-
co para escribir los nombres de los propietarios.
Mancerinas: platitos de postre con una barandilla en
el centro para encerrar una jicara de chocolate.
Aguamanil: es un depdsito en forma de jarrén con un
grifo bajo el que se colocaba un recipiente para reco-
ger el agua.

Salero: imitando a una perdiz de tamafio natural.

Melero: es un tarro alto y un poco abombado en el
centro y base pequefia, para contener miel y confitu-
ras en almibar.

Botijo: de formas muy originales, colocado sobre un
plato.

a.—Jarra de Lorca (Murcia)
b.—Cantaro de boda de Arroyo de la Luz (Caceres)



Cesta: de cuerpo troncocdnico totalmente calado,
con pie o sin él, con aplicaciones plasticas de pa-
jaros y flores en el cuerpo y en el asa.

Alfabeguers: son macetones para contener tiestos de

albahaca, de tamafio monumental ya desde el s. XIV,

En el s. XVIII se les afiade una cobertura y una serie

de pequefios jarros para transformarle en jarron de-

corativo cuando la albahaca se seca.

Figura de Espartero: de funcién meramente decora-

tiva.

Pilas para el agua bendita: colocadas en |a cabecera a

ambos lados de la cama del matrimonio.

Custodia: colocada sobre la comoda del dormitorio

(estudi).

Imagen de la Virgen de los Desamparados: con grupos

de musicos a los lados.

La caracteristica general de la Vajilla Idilica es su de-
coracion abigarrada, que ocupa toda la superficie blanca
vidriada, denotando un ‘““horro vacui” en la distribucion
de los motivos.

En la actualidad la fabricacion de estas vajillas ha de-
saparecido, al igual que ocurre en otras regiones como
por ejemplo Palencia, donde antiguamente se hicieron
vajillas de novias esmaltadas en blanco, muy ornadas con
follaje y rayas en torno al nombre y al retrato de la no-
via.

Sin embargo, hoy en dia, los encargos de vajilla con
iniciales de los novios estan tomando un nuevo impulso
aunque tienen un cardcter distinto de los anteriormente
mencionados.

MUERTE

Quizé la muerte, a través de los tiempos, haya sido,
paraddjicamente, el momento de la vida del hombre mas
relacionado con la cerdmica, y esta vinculacién podria
manifestarse sobre todo en dos aspectos:

El més directo seria la ofrenda al muerto, de ajuar,
donde siempre ha estado presente la ceramica.
El otro estaria relacionado con la creencia religiosa en
si, ya que los materiales base de la ceramica estan ex-
traidos de la propia tierra madre de donde puede con-
siderarse que proviene toda la vida. E! introducir al
cadaver en un recipiente ceramico seria el reencuen-
reo con la tierra de donde proviene su vida.

El cristianismo hace desaparecer este contacto fntimo
de la cerdmica con el cadaver, ya que la ofrenda material
qgue contendria el ajuar, es sustituido por unas ofrendas
espirituales: la oracion.

La ceramica, pues, verd relegado su papel a un segun-
do plano, ya sea para contener flores, ofrenda permitida,
o como elemento funcional indicativo del enterremiento
(lapida funeraria).

a.—Jarro de Cementerio de Tobarra (Albacete)
b.—Jarro de Cementerio de Talavera de la Reina

Ejemplos de jarros para flores se encuentran en nues-
tro museo:

- Jarritos de cementerio de Tobarra.—(Albacete), de
forma troncocénica y con manchas oscuras indeter-
minadas o en forma de cruz.

Jarros de cementerio de Talavera.—(Toledo), decora-
cion excclusiva en azul y las iniciales del difunto. {ver
diapositiva 5b).

Como ejemplo de placa mortuoria podemos citar las
de Talavera, decorada en marrén de manganeso, de redu-
cido tamafio, con inscripciones alusivas al hecho mortuo-
rio. Casi todas del s. XIX. Ademas hoy en dia se dan en
Teruel y en Muel con las caracteristicas decorativas del
lugar.
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