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The Young Veldzquez

Mary’s bucaro:
pleasures? or renunciation

Alfonso Pleguezuelo
University of Seville

It is well known among all twenty-first century people that one of
the main concerns with reading an ancient piece of art is identify-
ing, and later interpreting, what is actually in the picture. We are all
aware of the need of considering both the characters in the described
action and the objects surrounding them. But we come across the
obstacle of understanding such objects that may be unknown to

us and which may be made out of non-contemporary materials,

of which we ignore the functionality they had, and sometimes the
original name they had when they were represented—with all that
implies. When these basic acknowledgments fail—iconic or philo-
logical—the ambition of discovering the actual symbolic meaning
of those objects, in the represented scene, becomes an unachievable
aspiration, and part of the work’ meaning remains hidden from us.

Fortunately, there are already quite a few authors interested in
the interpretation of the objects we found in our predecessors’ hous-
es and palaces in the Renaissance and Baroque periods. Over the
past few years, extremely interesting research on objects—many of
them conserved in the museums and coming from prestigious private
collections (Syson and Thornton, 2004)—and domestic invento-
ries, with a broader perspective, have been carried out (Ago, 2006;
Martin, 2007). It may be convenient to highlight the objects chosen
by our painters to be in their canvases, without losing sight of the
mentioned methodological perspectives.

Actually, the Yale University Art Gallery’s canvas representing the
Education of the Virgin, attributed to Diego Velazquez and dated ca.
1617 by several experts (Marciari, 2014: 23, and Navarrete, 2014b:
60), provides us with a good opportunity. This painting has been the
backdrop of the International Symposium The young Veldzquez hold
to celebrate its restoration and public exhibition in Seville’s Espacio
de Santa Clara, 15-17 October, 2014, which has given our scholars
the chance to analyze the painting and its author (plates 2 and 3).
Still, it may be suitable to continue with our reflections in order to
add new elements that may be considered in future discussions. After
our aforementioned meeting, I had the chance of having a conver-
sation with the scientific coordinator, Professor Benito Navarrete,
in which he kindly invited me to write some words about a simple
detail we find in the painting, which is directly related to my field of

I18



El bucaro de Maria:
¢Deleites?, o renuncias

Alfonso Pleguezuelo
Universidad de Sevilla

Es sabido que uno de los problemas que nos plantea la lectura del
contenido de cualquier obra de arte del pasado a quienes nos ha
tocado vivir a inicios del siglo xx1 es la identificacion y posterior inter-
pretacion de aquello que en las obras aparece. Todos somos conscientes
de que en nuestro intento debemos considerar la presencia no s6lo de
los personajes que intervienen en la accién descrita, sino también de
ciertos objetos que los acompanan. Pero un hecho que se interpone en
el camino es que muchos de tales enseres son ya desconocidos para la
cultura material contemporanea, que ignora a veces su funcién primiti-
va e incluso, en ocasiones, el nombre original —y todo lo que ello im-
plica— con que eran designados en el momento de su representacion.
Cuando fallan estos re-conocimientos bdsicos —iconico y filologico—,
la pretension de averiguar el eventual papel simboélico que tales objetos
desempenan en la escena representada se vuelve una aspiracion inalcan-
zable y la obra sigue asi escondiendo para nosotros parte de su mensaje.

Por fortuna, un cierto nimero de autores ya se interesa por la
interpretacion de los objetos que poblaban las casas y palacios de
nuestros antepasados del Renacimiento y el Barroco. En los dltimos
anos se han realizado trabajos de enorme interés tanto de los objetos
mismos, muchos de ellos conservados en los museos y procedentes
de prestigiosas colecciones privadas (Syson y Thornton, 2004), como
también desde la perspectiva mas general que proporcionan los in-
ventarios domésticos (Ago, 2006; Martin, 2007). Tal vez seria conve-
niente, sin perder de vista las anteriores perspectivas metodoldgicas,
insistir también en aquellos objetos elegidos por nuestros pintores
para que aparecieran en sus pinturas.

Una oportunidad nos brinda precisamente el cuadro atribuido a
Diego Velazquez que representa La educacion de la Virgen, del Museo
de la Yale University Art Gallery, datado por los especialistas hacia
1617 (Marciari, 2014: 23 y Navarrete, 2014b: 60). La obra ha sido
telon de fondo en el Simposio Internacional El joven Veldzquez, cele-
brado con motivo de su restauracion y su publica exhibicion del 15 al
17 de octubre en el Espacio Santa Clara, de Sevilla, oportunidad en la
que el cuadro y su autor han sido objeto de algunos eruditos analisis
(ldms. 2 y 3). Pero tal vez sea de alguna pertinencia seguir aportando
reflexiones que en el futuro provean de nuevos elementos para ali-
mentar el debate sobre esta importante obra. Tras la celebracion del
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LA EDUCACION DE LA VIRGEN DE YALE

The Young Veldzquez

interest, ceramics; and to be more precise, one kind of pottery that
awakened my curiosity long ago (Pleguezuelo, 2000: 123-138). My
untimely arrival on the scene is only due to that chance.

The iconographic model was already settled by Juan de Roelas,
who around 1612 painted a pioneer canvas on this subject, based on
a sculpture now lost, painting to which Pablo Pacheco would criti-
cally refer later. Many of the objects in Velazquez’s work are already
represented in Roelas’, although the way those are described is very
different from the one we are here interested about (fig. 1).

There are several objects in the Yale’s canvas. Sam Joachim is just
appearing on the left side carrying a basket full of Castilian hens’
brown eggs. It may also be familiar to us, although at some point
it calls our attention, the solemn chair in which Saint Anne rests.
This piece of furniture was mainly a masculine seat and an authentic
symbol of authority. In the Baroque, Seville’s women would rather
seat on “stools” (“taburetes”), usually with cushions or large pil-
lows on it though (Martin, 2007: 112). But the chair we observe lets
us see the mastery in the depiction of the moulded ornaments, the
nail heads, and the embossed natural leather. The painter covered
the arms and the stretches with Saint Anne’s large mantle, and part
of the back of the chair with a thick green curtain, maybe trying
to avoid the rhetorical ostentation of an element that would have
allowed so. It was maybe due to the special status given to Virgin
Mary that the painter does such an unusual association between a
respectful chair and a humble woman, or even due to its educational
aim, here literally “ex-cathedra”. The term “chair”, defining today
quite a simple piece of furniture, was at that time a term describing
these heavy, and sometimes ostentatious, paterfamilias’ seats. In the
actual contract signed years later by Ruiz Gijon and the sculpture
team addressing the subject—today in the Church of Olivares—it
is expressly mentioned this very same term, and we see Saint Anne
sitting in a solemn chair with arms, back and stretches (Hernandez,
1928: 219). A very similar piece appears in Roelas’ original painting,
criticised by Pacheco, and in later sculptural sets, the saint’s chair
will have a magnificent appearance, a very interesting material for
Andalusia’s furniture Baroque history. It is likely that the polemic
created among the censors by this iconographic subject, focused on
the crash of this scene against the theory of Maria’s innate knowl-
edge and her intellectual superiority over her mother, was intensified
by the unusual presence of this chair, reserved for men and Jesus’
mother—and not her grandmother.

In opposition to the luxury of the previous piece—authority’s
symbol—, we find the most humble kind of furniture we could
see in a house in Seville: the “supporting furniture” (“muebles de
soporte”). We would today call it “side table” (“mesilla”) but it is
very likely that these were called something like “small desk with

I20



Alfonso Pleguezuelo

Fig. 1 JuaAN DE ROELAS

La educacion de la Virgen
Detalle del bufete

Sevilla, Museo de Bellas Artes.

citado encuentro y al hilo de una simple conversacion con quien ha
sido su coordinador cientifico, el profesor Benito Navarrete, fui gen-
tilmente invitado a escribir unas breves palabras sobre un simple de-
talle del cuadro que corresponde de forma directa al campo por el que
habitualmente me intereso, el de la cerdmica, y mds especificamente
por un género de alfareria que hace tiempo desperté mi curiosidad
(Pleguezuelo, 2000: 123-138). Solo esta circunstancia casual justifica
mi algo extemporanea entrada en escena.

El modelo iconografico ya estaba fijado desde que hacia 1612 Juan
de Roelas pintara una pionera obra con este tema siguiendo una obra
escultorica hoy perdida, obra pictérica a la que alude mas tarde el
propio Pacheco en tono de critica. Incluso muchos de los objetos que
se repiten poco después en la obra de Veldzquez ya estdn presentes en
la de Roelas, aunque el tono de la descripcion es muy distinto al de la
que aqui nos interesa (fig. 1).

Son varios los objetos que aparecen en el cuadro de Yale. San
Joaquin se limita a aparecer por la izquierda llevando un cesto de

I21 EL JOVEN VELAZQUEZ



LA EDUCACION DE LA VIRGEN DE YALE

Fig. 2 DIEGO VELAZQUEZ

La educacién de la Virgen

Detalle del bufete

New Haven, Conn., Yale University
Art Gallery.

1 Some of these objects, in higher levels
of the society, were made of very good
quality materials.

The Young Veldzquez

drawers” (“bufetillo de gaveta”) in 1617; a small table, usually made
of ordinary wood, used in the room in which the women did their
tasks.! We can see some of the sewing materials in the drawer, not by
chance, that which complete the set of materials along with the ones
in the basket placed at the Saint’s feet, the scissors and the half sewn
piece of cloth with the needle. The table’s cover, made of a better
wood as we can see by its colour, is just ornamented with one of the
four diamond-shaped wooden pieces—which is an inlaid diamond in
darker wood—hiding the nails that assemble the cover and the legs.
We find the most interesting piece on top of this “bufetillo”: an
apparently modest recipient made in a potter’s wheel with deep red
clay, presenting a singular shape that we would today associate with
a simple or a double-handle mug—although in the picture it is in-
complete and we can only see one handle. It has water inside and it’s
placed on top of a plate (fig. 2). It may be convenient to remember
that this kind of object was called “biicaro”, derivative term from

I22



huevos morenos de gallina castellana. Otro elemento que a nosotros
nos puede resultar igualmente familiar debid, sin embargo, llamar la
atencion en su momento: la solemne silla en que santa Ana reposa.
Se trata de un mueble de asiento de uso habitualmente masculino y
todo un simbolo de autoridad. Las mujeres sevillanas del Barroco
se sentaban mds bien en «taburetes», si no lo hacian sobre cojines
y almohadones sobre los estrados de madera (Martin, 2007: 112).
Pero la silla que aqui vemos solo deja adivinar el lujo de su ejecucion
en los remates moldurados, en las cabezas de clavo metalicas y en el
respaldo de vaqueta repujada, porque el pintor, quizas en un intento
por no hacer retdrica ostentacion en un elemento que lo hubiera per-
mitido, ha cubierto los brazos y la chambrana con el amplio manto
de Santa Ana y gran parte de propio respaldo con una espesa cortina
verde. Tal vez esta inhabitual asociacion entre una silla de respeto y
una mujer sencilla tenga su origen en el estatus especial concedido
a la madre de la Virgen Maria o, incluso, en la actividad docente,
ejercida aqui literalmente ex cathedra. El término «silla», aplicado
hoy a un mueble mas sencillo, era el usado entonces para estos pe-
sados y a veces ostentosos asientos destinados al paterfamilias. En
el propio contrato que firma afios después Ruiz Gijon para el grupo
escultorico del mismo tema, hoy en la iglesia parroquial de Oliva-
res, se menciona precisamente ese mismo término y vemos a santa
Ana sentada en una solemne silla con brazos, respaldo y chambrana
(Hernandez, 1928: 219). Un mueble semejante aparece también en
el pionero cuadro de Roelas criticado por Pacheco y en conjuntos
escultoricos posteriores, la silla de la santa serd de una suntuosidad
extraordinaria, constituyendo un interesante material para la histo-
ria del mueble barroco andaluz. Es probable que la polémica que
este tema iconografico levanté entre los censores, focalizada en la
colision de esta escena con la teoria del conocimiento innato de Ma-
ria y su superioridad intelectual respecto de la de su madre, tal vez
se viera acentuada por la presencia desacostumbrada de este mueble
de respeto que estaba reservado solo a los varones principales y a la
madre —no a la abuela— de Jesus.

Si el mueble anterior era una pieza de cierto lujo, simbolo de auc-
toritas, el otro que aparece en el cuadro es todo lo contrario, pues se
trata del tipo mds modesto que habia en los hogares sevillanos, en
el grupo de los muebles de soporte. Hoy lo llamariamos «mesilla»
pero es muy probable que en 1617 habria sido denominado «bufeti-
llo de gaveta»; una pequefia mesa, habitualmente fabricada con ma-
deras comunes, que se usaba en la habitacion donde las mujeres de la
casa hacian sus labores.! No es casual que por su gaveta entreabierta
asomen materiales de costura que completan los que se representan
sobre la cesta situada a los pies de la santa y en la que se hallan las
tijeras y el pafio a medio coser sobre el que esta clavada la aguja. La
tapa del bufetillo, de madera de mas calidad que el resto, como se
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1 Algunos de los que estaban situados
en los estrados de casas pertenecientes
a estratos sociales altos estaban hechos
con materiales de notable calidad.
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LA EDUCACION DE LA VIRGEN DE YALE

2 We don’t know what town the name
“Olandilla” could refer to. We only
know that term in the textil sector. We
don’t know either which of the towns
under the name “Saelices” this docu-
ment refers to.

The Young Veldzquez

Latin poculum (glass to drink) which also originated the Italian term
bucchero and the Portuguese pricaro. From Latin times we inherited
not only the name, but also its functionality as a small vessel for
drinking fresh water.

In order to go deeper in these vases history, and especially to
imagine the precise origin of the biicaro that Velazquez may have
painted, we could suggest the place where this was made, although
we would come across some difficulties as this kind of pottery was
produced in several places, divided into different towns of Castile
and Portugal. The border between these kingdoms wasn’t geological
at all—the materials would naturally cross this border just as the
rivers Duero and Tajo do—and it wasn’t cultural either. It was a mere
political division and very permeable, as back to those years both
kingdoms were unified in one crown (1580-1640). Stepping back to
a recent and revealing exhibition held in Lisbon, we could say that
these biicaros were another “shared story” between Spain and Portu-
gal (Benito et al., 2014). Actually, Sebastian de Covarruvias himself
would define this piece in his dictionary, pointing out its origins,
the following way: “Kind of vase coming from a variety of red clay
brought from Portugal” (“Género de vaso, de cierta tierra colorada
que traen de Portugal”) (Covarrubias, 1611: 144v). Still, the docu-
ment that can be even more revealing to given answer to the origins
matter is the one published at the beginning of the twentieth century:
(Gestoso, 1904: 305): la Tassa general de los precios a que se an de
vender las mercaderias en esta ciudad de Sevilla y su tierra: y de las
hechuras, salarios y jornales y demds cosas contenidas en esta relacion
que se a hecho por el Senor Conde de la Puebla, Marques de Vacares,
Asistente desta dicha ciudad [“The general price established in Seville
and its lands; and the manufacturing, wages and other related points
contained in this document written by Sefior Conde de la Puebla,
Marques de Vacares, this city’s Assistant”], Seville, 1627, the original
document is preserved in Seville Municipal Archives. The prices are
published when Velazquez is already living in Madrid but the content,
at least for our interest, must have been very similar the previous dec-
ade as per the different graphic, archeological and documentary tes-
timonies. The products are grouped according to a generic (not real)
designation of origin, among which we find “Clay from Portugal”
(“Barros de Portugal”) where we read products made in six different
places: four are in Portugal (no town specified) and two in Badajoz,
“Salvatierra” (Badajoz) is named three times while “olandilla” (?) and
Saelices (?) just one each.? All in all, it is evident that the ones original
from Portugal were more popular; for that reason they were copied
in Spain. More specifically, in the town of Salvatierra, town that is
actually still called “de los Barros” (Badajoz) these are described as
“Delicate clay from Salvatierra, Portugal’s copy” and “Clay from
Talavera, at the same prices as Portugal’s” are mentioned as well.
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deduce de su diferente color, muestra como tinico ornamento uno de
los cuatro rombos, taraceados con madera oscura, que ocultaban los
clavos que la unian a la estructura, colocados justamente en el inteste
del ensamblaje de las patas.

Sobre este bufetillo se coloca el objeto que mas nos interesa: un
recipiente de alfareria, aparentemente muy modesto, fabricado a
torno, hecho de una arcilla de color rojo intenso, con una forma
abierta que hoy asociariamos a una taza o un tazén de doble asa
—aunque en este cuadro incompleto so6lo se aprecia una de ellas—
que aparece lleno de agua y colocado sobre un plato (fig. 2). Tal vez
convenga recordar que este tipo de objeto recibia el nombre de «bu-
caro», término derivado del latin poculum (vaso para beber) que de-
viene posteriormente en el italiano bucchero o el portugués piicaro.
De tiempos latinos nos han quedado, pues, no solo el nombre sino
también su funcién como pequeno recipiente, usado exclusivamente
para beber agua fresca.

Por adentrarnos algo mas en la historia de este tipo de vasos vy,
sobre todo, imaginar el origen concreto del bucaro que aqui pudo
pintar Velazquez, podriamos sugerir un posible lugar de fabricacion,
aunque nos encontrariamos con el problema de que corresponde a un
género de alfareria que fue producido en varios sitios, distribuidos en
una banda geografica que abarcaba tierras —nunca mejor dicho— a
uno y otro lado de la frontera entre Castilla y Portugal. El limite entre
ambos reinos no es en absoluto geoldgico —las vetas de materiales
cruzan esta frontera con igual naturalidad que los rios Duero y Tajo—
y tampoco era cultural, en términos absolutos, sino mas bien un limite
politico y bastante permeable durante el periodo que nos ocupa, en
el que ambas coronas estuvieron unificadas (1580-1640). Podriamos
decir, retomando el titulo de una reciente y reveladora exposicion cele-
brada en Lisboa, que estos bucaros fueron otra «historia compartida»
entre Espafia y Portugal (Benito et al., 2014). El mismo Covarrubias,
al definirlo por esos mismos afios, indica esa procedencia: «Género de
vaso, de cierta tierra colorada que traen de Portugal» (Covarrubias,
1611: 144v). Pero el documento que podria resultar mas revelador
para plantear la solucion de esta incognita sobre su procedencia es, sin
duda, uno que ya fue publicado en extracto a inicios del siglo xx (Ges-
toso, 1904: 305): la Tassa general de los precios a que se an de vender
las mercaderias en esta ciudad de Sevilla y su tierra: y de las hechuras,
salarios y jornales y demds cosas contenidas en esta relacion que se a
hecho por el Seiior Conde de la Puebla, Marques de Vacares, Asistente
desta dicha ciudad, Sevilla, 1627, documento cuyo original se con-
serva en el Archivo Municipal de Sevilla. La tasa se publica cuando
Velazquez ya vive en Madrid pero su contenido, al menos en lo que
a nosotros nos interesa aqui, no debi6 ser muy diferente una década
antes, como hemos podido comprobar por diferentes testimonios gra-
ficos, arqueoldgicos y documentales. Agrupados los productos en ese

125

Alfonso Pleguezuelo

EL JOVEN VELAZQUEZ



LA EDUCACION DE LA VIRGEN DE YALE

The Young Veldzquez

There were several towns in Portugal producing these items,
but the most famous one was, by the beginning of the seventeenth
century, Estremoz, strategically placed in the way connecting Lis-
bon and Badajoz, though Evora. Estemoz’s biicaros have been well
studied, especially by literary testimonies about them, which nor-
mally mention their many qualities (Michaélis, 1957). We know that
Don Sebastian king of Portugal used to drink from them as it was
reflected, somehow surprised, by Venturini, Pio V nuncio’s secretary,
in his chronicle in 1571, when he came to the planned marriage
between don Sebastian and Margarita de Valois; ten years later, this
same monarch commanded bzicaros in Estremoz to give them to his
daughters, the infantas, as a present (Gachard, 1884: 203); in 1678
Madame d’Aulnoy was very surprised during her time in Madrid and
we also know there were poets who devoted inspired verses to these
humble recipients which were at the same time incredibly valued and
truly cheap. Duarte Nunes de Ledo, exactly in 1599, the very same
year Velazquez was born in Seville, mentioned the excellent biicaros
from Lisbon and Pombal, and would later describe Estremoz’s as
follows: “Os pucaros de Estremoz nam se deixardo por de menos
bondade. Antes sam de grande estima porque sam de hum barro tam
fino & tam coado & tam liso como se fossem de vidro & de ex-
celente cheiro & sabor quando sdo novos...” (Michaélis, 1957: 32).

As the very few original biicaros we have today—often frag-
ments—aren’t obviously new, we cannot appreciate neither the
smell nor the taste. Equally, we cannot be certain of whether those
aromatic properties were artificial, as some authors have suggested,
or if they were actually steaming from the materials in it. A late testi-
mony, by Baron Jean Charles Davillier, would support this second
theory: “The taste [these biicaros] give to the water and the smell
they spread, is liked by many people. Our opinion is that this wet
soil isn’t pleasant at all since it recalls the smell of a long-dry soil
that greedily absorbs sudden summer rain” (Davillier, 1957: 689).

It is clear that this traveller came from a place where there weren’t
long lasting droughts as we do have in the Iberian Peninsula.

On the other hand, we do know that those sensations, pleasant
for the Iberian inhabitants of the seventeenth century, would cause
some sort of addiction, not only to drinking the water but to smell-
ing the aromas, which were usually enjoyed by women after having
drunken the water, pathology than some modern ethnographer
would call “bucarofagia”. This “bucarofagia” would be studied in a
monographic, and pioneer, research in 1896 by Alfred Morel-Fatio.
The famous Hispanophile found out this was a “vice” that main-
ly affected girls and adolescents. Indeed, to the pleasant taste and
smell, we have to add that a daily consumption would have several
consequences such as weight loss and skin whitening, two especially
attractive characteristic at that time, and which would also dispel
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documento por una genérica —que no real— denominacion de origen,
leemos un epigrafe titulado «Barros de Portugal» en el que se especi-
fican los fabricados en seis diferentes lugares portugueses y espafioles:
cuatro corresponden genéricamente al pais vecino, sin especificar lo-
calidad, dos de ellos a Badajoz, tres veces se cita Salvatierra (Badajoz)
y una sola vez «olandilla» (?) y Saelices (?) respectivamente.? Pero es
muy evidente que eran los fabricados en Portugal aquellos que goza-
ban de mayor fama vy, sin duda, esa es la razon por la que fueron imi-
tados en varios centros castellanos. En concreto, en la misma tasa, los
de Salvatierra, localidad que hoy sigue llamandose precisamente «de
los barros» (Badajoz), se describen como «Barros finos de Salbatierra
contrahechos a los de Portugal» y también se citan mas adelante los
«Barros de Talavera a los mismos precios que los de Portugal».

Fueron varias las localidades del pais vecino en las que se producia
esta alfareria pero entre todas destacé a inicios del siglo xvir Estre-
moz, villa situada en la ruta de Badajoz a Lisboa, pasando por Evora.
Los bucaros de Estremoz han sido bien estudiados, sobre todo a partir
de testimonios literarios que los mencionan y que suelen glosar sus
multiples virtudes (Michaélis, 1957). Sabemos que en estos bucaros
bebia el agua Don Sebastian de Portugal, segin dejé reflejado en su
cronica, con cierto asombro, en 1571, Venturini, secretario del nun-
cio de Pio V cuando viene con ocasién de la proyectada boda de don
Sebastian con Margarita de Valois; diez aflos mds tarde este mismo
monarca hacia encargar bucaros en Estremoz para regalarlos a sus
hijas, las infantas (Gachard, 1884: 203); en 1678 causaron enorme
sorpresa a Mme. D’Aulnoy durante su estancia madrilefia y también
sabemos que hubo poetas que dedicaron inspirados versos a estos hu-
mildes recipientes de barro que tenian tan alto valor y tan bajo precio.
Duarte Nunes de Ledo, justo en 1599, afio en que nace Velazquez en
Sevilla, después de comentar las excelencias de los bucaros fabricados
en Lisboa y en Pombal, describe los de Estremoz de la siguiente mane-
ra: «Os pucaros de Estremoz nam se deixardo por de menos bondade.
Antes sam de grande estima porque sam de hum barro tam fino &
tam coado & tam liso como se fossem de vidro & de excelente cheiro
& sabor quando sdo novos...» (Michaélis, 1957: 32).

Dado que los escasos —y frecuentemente fragmentarios— bticaros
que se conservan no son, obviamente, nuevos, no podemos apreciar ni
su olor ni su sabor, ni tampoco sabemos con total seguridad si estas
virtudes aromaticas eran artificiales, como algtn autor ha sugerido, o
si, como pensamos, tan solo eran los derivados de la materia de la que
estaban fabricados. Un testimonio tardio que confirmaria esta segun-
da teoria podria ser el que nos suministra mucho mas tarde el bar6n
Jean Charles Davillier: «El gusto que [estos bucaros| dan al agua y el
olor que esparcen, agradan a muchas personas. Nuestra opinién es
que este olor a tierra mojada no tiene nada de agradable pues recuer-
da demasiado bien al que produce una lluvia de verano sobre el suelo
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3 On one hand, a clear identification of
the ornaments is not achievable due to
the canvas’ state of conservation and,
on the other hand, even if we could do,
it wouldn’t be decisive since the plac-
es where fine ceramics were produced,
just like the clay, greatly emulated every
detail so these would only be distin-
guishable through details perceivable
in the real object such as the colour of
the clay, the weight of the piece, or the
marks left by the boiling methods used
in the different centres.

The Young Veldzquez

any doubt about the Moorish or Jewish blood cleanliness of the
“Old Christian’s daughters”. This mix of vanity and social ambition
was actually some kind of Baroque anorexia which would some-
times lead to fatal endings. As we will suggest at the end, this vicious
nature may be the key to understand this object’s presence in the
picture, but we won’t anticipate any conclusions, let’s focus first on
another interesting pottery item: the delicate plate under the bica-
ro, which we could link to one of the many poems devoted to this
popular recipient by Portuguese poets, specifically, the following one
by Anténio Vilas-Boas e Sampaio:

polo caminbo de cima
com huma talha apedrada,
pucarinho de Estremoz
em prato de porcelana

Auto da Lavradeira de Airé, 1678,
quoted by Michaélis, 1958: 29

As we can see, the biicaro was usually placed on top of a thin
porcelain plate in Portugal, and is Seville as well. It is obvious that
an object aimed at cooling the water would have a body working as
a filter and evaporation surface to achieve its functionality. Conse-
quently, the water would leak so it needed to be placed on a concave
and impermeable base. Metal, glass and porcelain would be the most
suitable materials for this base. In the famous picture Las Meninas,
the infanta Margarita’s bisicaro had a noble metal plate—as in many
others—; however, in this case we see a porcelain plate, or more
probably, glazed or varnished earthenware pretending to be porce-
lain by emulating the thin walls, the white background, the brilliant
glaze and the cobalt blue of its decoration—the translucence was not
emulated (Pleguezuelo, 2003-2004). It is extremely difficult to tell,
just having a simple view of the picture,’ if the plate represented was
of “ceramics emulating China’s”—produced at that time in Lisbon
and very frequently used in Seville—or if it was from Talavera de la
Reina or if it was just a copy made in Triana, Seville (Stemm, Kinsley
y Gerth, 2014: fig. 3, 35-42).

However, it is plausible to think it was from Lisbon because these
pieces were the most common ones, as we can see how often they
appear in archaeological explorations and domestic inventories that
have been studied lately as the very first forgery in Europe of the
Oriental porcelain, which the Portuguese would actually import and
spread out throughout their areas of influence (Baart, 1987). It is
curious that Velazquez, Portuguese descendant, decided to represent
two objects coming from his predecessors’ lands, but as it is known,
the Lusitanian elements were very common in Seville. For those who
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que ha estado seco durante mucho tiempo» (Davillier, 1957: 689). Es
obvio que el viajero procedia de un pais donde no se padecen sequias
pertinaces como en la Peninsula Ibérica.

Si sabemos, por el contrario, que tales sensaciones, agradables
para los pueblos ibéricos del Seiscientos, generaban un cierto habito
de consumo no solo del agua, sino de sus aromaticos contenedores,
que eran degustados por las damas después de ser bebido su conteni-
do, patologia que algun etnégrafo moderno calificé de «bucarofagia»
y que fue objeto de un pionero estudio monografico (Alfred Morel-
Fatio, 1896). El célebre hispanofilo descubrié que era un «vicio» que
afectd particularmente a nifias y adolescentes. En efecto, a los atrac-
tivos de su sabor y su aroma, sumaban, si eran consumidos con fre-
cuencia diaria, efectos como el adelgazamiento y la palidez de la piel,
dos rasgos fisicos que resultaban entonces muy atrayentes y, de paso,
despejaban cualquier duda sobre la limpieza de sangre morisca o ju-
daica de las hijas de «cristianos viejos». Esta mezcla de coqueteria y
aspiraciones sociales fue, en el fondo, una especie de anorexia barroca
que a veces deparaba a las adictas fatales desenlaces. Como sugerire-
mos al final, en este caracter vicioso tal vez podria estar la clave de su
presencia en este cuadro, pero no adelantemos conclusiones y fijémo-
nos antes en otro objeto ceramico de cierto interés: el delicado plato
sobre el que el bucaro esta colocado y con el que podriamos vincular
uno de los muchos versos que a estos populares recipientes dedicaron
los poetas lusitanos, concretamente uno de Anténio de Vilas-Boas e
Sampaio, del siguiente tenor:

polo caminho de cima
com huma talba apedrada,
pucarinho de Estremoz
em prato de porcelana

Auto da Lavradeira de Airé, 1678,
citado por Michaélis, 1958: 29

Como puede apreciarse, colocar el bucaro sobre un fino plato de
porcelana era habitual en Portugal, y también en Sevilla. Es obvio que
si era un recipiente para refrescar el agua, sus paredes debian hacer de
filtro y de superficies de evaporacion que produjeran el enfriamiento.
Por ello el bucaro rezumaba agua y debia ser colocado sobre una base
concava e impermeable. Esto aconsejaba el uso del metal, el vidrio o
la porcelana. En el caso del conocido bucaro de la infanta Margarita,
en Las Meninas, al igual que aparece en numerosos bodegones, es un
plato de noble metal el elegido; en este caso, sin embargo, es uno de
porcelana o, lo que es mas probable, de loza que la imitaba si no tanto
en su translucidez —virtud que nunca logré emular—, si al menos en
la finura de sus paredes, la blancura de su fondo, la brillante tersura
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Fig. 3 PABLO DE CESPEDES

La dltima cena

Detalle de las porcelanas sobre el bufete
Cordoba, Mezquita-Catedral.

4 The porcelains on the table represented
in The Last Supper, painted by Céspe-
des for Cordoba’s cathedral where it is
exhibited today, are especially precise.

The Young Veldzquez

are unfamiliar with the subject, the most striking is the use that was
made of noble metal plates, porcelain or costly fine ceramics to be
under these apparently humble Portuguese biicaros, fact that must
be regarded as an evidence of how valued these biicaros were.
Although if may seem to be “required by the script”, Velazquez
didn’t usually like to represent porcelains and fine ceramics as others
late mannerist painters did, such as the actual Pablo de Céspedes
(fig. 3)*. But he did represent with quite a noticeable frequency
pottery and ordinary earthenware objects. It is not the place to start
a reflection on this, not casual at all, predilection, but the pictorial
evidences are many in his paintings as other authors have pointed
out (Sesefia, 1991: 39-48). Let’s remember the pot, the carved recep-
tacle (“talla”), the vase, the plates and the bowls in Kitchen Servant
in Dublin; the olive-oil bottle (“alcuza”) and the chipped Sevillian
plates, in a Genoese style, in Christ in the house of Martha and
Mary, in London; the Seville’s typical white ceramic plate his two
representations of lunches (Ermitage and Budapest); we see the same
kind of plate in Old Woman Frying Eggs, Edinburgh, with the green
olive-oil bottle, the white and blue wine jar, the red clay pot or the
cooking portable pot; in Waterseller of Seville, Wellington collection,
London, the pitcher appears with a carved receptacle (“talla”) and
another water-cooling recipient (“alcarraza”), etc. In conclusion,
we can almost certainly confirm Seville’s Velazquez represented
more ceramics that all his contemporaries all together, which makes
the biicaro and the plate be, among many other elements, an argu-
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de su barniz y el azul de cobalto de su decoracion (Pleguezuelo, 2003-
2004). Determinar si el plato aqui pintado es de las «lozas contrahe-
chas a la de China» que se fabricaban por entonces en Lisboa y se
usaban muy frecuentemente en Sevilla, si acaso era de Talavera de la
Reina o si era de las copias hechas en la propia Triana (Stemm, Kins-
ley y Gerth, 2014: fig. 3, 35-42), es un extremo dificil de determinar a
partir de esta simple imagen.? Pero es muy probable que en este caso
el plato fuera de los que por esos afios se fabricaban en Lisboa, piezas
que aparecen con frecuencia en las exploraciones arqueoldgicas y en
los inventarios domésticos de Sevilla y que han sido estudiados en los
tltimos afios como las mas tempranas imitaciones que en Europa se
hicieron de la porcelana oriental, que los propios portugueses impor-
taban y distribuian por sus dreas de influencia (Baart,1987). Resul-
ta curioso que Velazquez, de origen portugués, decidiera representar
precisamente dos objetos procedentes de la tierra de sus ancestros,
pero el componente lusitano en el ambiente sevillano del momento,
como se conoce, era algo muy natural. Lo que resulta mds llamativo
para quienes desconozcan el tema es que se eligieran recipientes de
metales nobles, de porcelana o de lozas tan finas para servir de salvi-
llas a los aparentemente mucho mds humildes bicaros portugueses,
hecho que debemos interpretar como un testimonio contundente de
la medida en que eran valorados estos vasos.

Aunque parece que en este caso «viene exigido por el guién», no
fue Velazquez aficionado a representar porcelanas y lozas finas en sus
cuadros como si habian hecho los pintores del tltimo manierismo,
como el propio Pablo de Céspedes (fig. 3).* Pero si representé con
llamativa frecuencia objetos de alfareria y de lozas comunes. No hay
aqui lugar para reflexionar acerca de esta nada casual predileccion de
nuestro pintor naturalista por las cerdmicas mds humildes, pero las
evidencias pictdricas son muy numerosas en su obra, como ya otros
autores han sefialado (Sesefia, 1991: 39-48). Recordemos la olla, la
talla, la jarra, los platos y las escudillas de La mulata, de Dublin; la
alcuza y los desportillados platos sevillanos de tipo genovés en su
Cristo en casa de Marta y Maria, en Londres; el plato de loza blanca
comun sevillana en los dos Almuerzos del Ermitage y de Budapest,
respectivamente; el del mismo tipo que aparece en la Vieja friendo
huevos, de Edimburgo, junto a la verde alcuza de aceite, la jarra vina-
tera blanca y azul, la roja cazuela o el anafe; el cantaro del Aguador,
de la coleccion Wellington, junto al que aparecen también una talla y
una alcarraza, etc. En suma, no es arriesgado afirmar que Velazquez
en sus cuadros de la etapa sevillana representd mas ceramicas que to-
dos sus contemporaneos juntos, lo que convierte el bucaro y el plato
de esta pintura en un elemento mas, entre otros muchos, que apoyaria
eventualmente su atribucion. De hecho, tal vez por esta razon algin
autor ha pensado que una de sus primeras aportaciones en el obrador
de Pacheco pudo ser el bucaro que aparece sobre la mesa de Cristo
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3 Por una lado, el estado de conservacién
del cuadro no permite identificar con
claridad los motivos que lo decoran y
por otro, aunque lo consiguiéramos,
ello no seria determinante, puesto que
estos centros de fabricacion de loza
fina, al igual que sucedia con los de
barro, imitaban con suma fidelidad sus
repertorios y pueden ser diferenciados
hoy por detalles que solo pueden apre-
ciarse en el objeto real como el color de
la arcilla, el peso de la pieza o las mar-
cas de los diferentes métodos de coccion
que diferenciaban a algunos centros.

4 Es particularmente meticulosa la repre-
sentacion de varias porcelanas sobre la
mesa de La ultima cena que Céspedes
pintd para catedral de Cordoba, donde
hoy se exhibe.
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ment supporting the painting’s attribution to Veldzquez. Actually,
perhaps for this reason some authors have exposed that one of his
very firsts contributions in Pacheco’s workshops may have been the
biicaro represented on the table in Christ Served by Angels painted
by his future father-in-law circa 1615-1616 for the San Clemente’s
Monastery, today in Musée Goya, de Castres (Augé, 2007: 257)
(fig. 4). Certainly, the small bodegon in this picture has a naturalist
approach, much more frequent in Veldzquez than in Pacheco, and
we must add that, despite the variety of biicaros’ shapes, the one in
this picture is identical to that at the Yale’s canvas. It may only be
a curious coincidence in two paintings done in the same workshop
where the two painters, as Pacheco declares in his essay, painted
after models “not only for heads, nudes, hands and feet but also for
a piece of cloth, silk and everything else” (Pacheco, 1990: 443).
Nevertheless, it is also convenient to have a look at the other
objects on top of the small table (“bufetillo”) to explain the pres-
ence of the biicaro. I reckon there are three types of sweets: a small
“empanada” (pasty), some tiny seeds coated with white sugar and
a few fragile sticks in the same colour. The sweet with the frizzled
edge may be a small pasty filled with cream or some kind of jam,
the same kind we find in many other bodegones, especially in Josefa
de Obidos’, a very well-connected painter to Seville’s society. The
seeds look like pearls and candy almonds (these last ones are today
called “peladillas™), coated with a white mate sugar. The sticks could
be identified with a type of sweet that used to be very popular in
Andalusia throughout the Baroque. Although today disappeared in
Andalusia, we can still find them in Latin America: the “alfeniques”
(‘toffee-like sugar paste’), these are thin sticks made of a sugar paste.
That particular sugar paste made possible to extend and twist them
creating something that looked like narrow, and twisted up, col-
umns. These “alferiiques” were one of the first sweets given to the
children, as the nannies used to put them in the children’s mouths
letting them lick the stick.

It is a kind of sugar paste to soften breasts when children are being
breastfeed ... Arabs called it fenicum, ci, long and thin, because it
was frequent doing small thin rolls and placing them into the child’s
mouth, who would suckle it as if it was the breast. ‘Al Alfenique’,
derived from the verb fenique, is putting a tiny thing in the mouth.
When someone is very delicate, we commonly say he is made of
‘alfefiique’. (Covarrubias, 1611: 43)

This supposed therapeutic use was just another role played by
sugar in the European and American culture during the Baroque
as it is revealed in some of the publications by Mintz, who points
out at least five different fields of action for this product: medicine,
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servido por los dngeles que su futuro suegro pint6 hacia 1615-1616
para el monasterio de San Clemente y hoy se encuentra en el Musée
Goya, de Castres (Augé, 2007: 257) (fig. 4). Ciertamente, el pequefio
bodegén de este cuadro tiene tintes naturalistas que no son tan fre-
cuentes en Pacheco cuanto en Velazquez, y hemos de anadir que, a
pesar de que el repertorio de formas de los bacaros era muy variado,
el de esta obra es idéntico al del cuadro de Yale. No deja de ser una
curiosa coincidencia en dos obras pintadas en fechas muy cercanas, en
el mismo obrador, por dos pintores que, segun uno de ellos (Pacheco)
declara en su tratado, pintan siempre ante el modelo «no sélo para las
cabezas, los desnudos, manos y pies sino para los panos y seda y todo
lo demds» (Pacheco, 1990: 443).

Pero también es conveniente para explicar la presencia del bu-
caro en este cuadro echar un vistazo a los demds enseres que apa-
recen sobre la reducida tapa del pequeno bufetillo. Creo identificar
sobre ella tres tipos de dulces: una pequefia empanada, unas menu-
das semillas bafiadas en azicar blanco y unos fragiles bastoncillos
de igual color. El dulce de borde rizado debe ser una empanadilla,
rellena de crema o de alguna confitura, del tipo de las que apa-
recen en otros muchos bodegones, especialmente en los de Josefa
de Obidos, pintora de conocidos vinculos sevillanos. Las semillas
parecen ser «perlas» y «almendras candidas» (hoy llamamos «pe-
ladillas» a estas ultimas), bafiadas en blanco y mate azicar cande.
Los bastoncillos podrian ser identificados con un tipo de dulce, hoy
ya desconocido pero que fue muy popular en Andalucia durante
el Barroco y se ha conservado vivo en Iberoamérica. Me refiero a
los «alfefiiques», unas finas tiras de aztcar en pasta que, gracias a
su naturaleza maleable, permitian ser estiradas hasta hacerse muy
delgadas y retorcerse en espiral como si fueran finisimas columnas
entorchadas. Estos alfefiiques eran de los primeros dulces que pala-
deaban los nifios desde su mas tierna infancia cuando su cuidadora
se los introducia en la boca haciéndoselos chupar.

Es cierta pasta de aziicar para ablandar el pecho que comtinmente se
da a los nifos... porque ordinariamente hacian unos rollitos delgados
para poderlos poner en la boca del nifio que como pecon los chupase, le
llamaron los drabes fenicum, ci,largo y delgado. Al Alfefiique, del verbo
fenique, que es poner en la boca cosa delgada. Al que es muy delicado
dezimos cominmente ser hecho de alfefiique. (Covarrubias, 1611: 43)

Esta pretendida finalidad terapéutica no era mas que unos de los
multiples papeles que durante el Barroco desempefiaba el azicar en
la cultura europea y americana, segtin han desvelado los trabajos de
Mintz, quien sefala al menos cinco campos de accién para este pro-
ducto: medicina, especie-condimento, material decorativo, edulcoran-
te y conservante (Mintz, 1996: 115). El importante papel del aztcar
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cooking spice, decoration, sweetener and food preservative (Mintz,
1996: 115). The relevance of sugar’s role as a decorative element is
still to be studied, but we can deduce its significance in the sixteenth
and seventeenth century repasts’ descriptions. Many were the objects
created in sugar for the tables, such as towers, buildings, small tem-
ples, animals, birds, trees, mythological figures and religious scenes.
The sugar sweets shown in this picture is an austere popular sample
of the magnificent sugar creations in the higher classes.

Furthermore, we could ask ourselves if there is any common
link between the four items of food on the table. Certainly, we must
admit there is at least one common characteristic, they are all sweets
that children love and were frequently used as a prize to reward less
pleasant, and imposed, tasks. Were these the appealing sweets the
young Mary would expect after her reading lesson? Would Saint
Anne leave them on the table to stimulate her daughter? This may be
a very “domestic” interpretation, but might also match with the pop-
ular mentality and laical logic of that time. However I suspect the
most educated ones would have read it differently, focusing instead
on the doctrinal aim of a religious painting, especially in subjects as
the one we are dealing with, which was close to heterodoxy. Rather
than illustrating a “reward-based pedagogy”, these details would try
to recall “the mysticism in the renunciation”. Some decades later,
Sister Maria Jests de Agreda, would write the following lines in her
Mistica ciudad de Dios, fabled biography of the Virgin, about the
education of child Virgin Mary, guided by the Highest:

[God] justifies his cause as soon as the soul acquires the use of reason;
for from that time onward He enlightens and urges and guides
man toward virtue and draws him away from sin, teaching him to
distinguish between water and fire, to approve of the good and reject
evil, to choose virtue and repel vice. (Agreda, 1992: 177)

The dialogue’s literary form used by the visionary nun in her
sacred conversation with the Virgin herself, warns about the
appetites’ dangers:

Opposing all this are the tendencies of the inferior and sensitive nature,
infected with the fomes peccati, tending toward sensible objects and
by the lower appetites and repugnance, disturbing the reason and
enthralling the will in the false liberty of ungoverned desires. The
demon also, by his fascinations and his deceitful and iniquitous
suggestions obscures the interior light, and hides the deathly poison
beneath the pleasant exterior. (Agreda, 1992: 177)

Besides, this was not only referred to the sin of gluttony repre-
sented by the sweets, but also to more serious temptations suggested
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como elemento ornamental estd por estudiar en nuestro ambito, aun-
que fue de gran importancia por lo que se deduce de las descripciones
de banquetes de los siglos xv1 y xvi1. En aztcar se fabricaron multitud
de objetos de sobremesa como torres, edificios, templetes, animalejos,
aves, drboles, figuras mitoldgicas y escenas religiosas. Lo que en este
cuadro aparece es una austera muestra popular de lo que era un ver-
dadero especticulo en los niveles sociales mas altos.

Identificados mas o menos los cuatro alimentos que vemos sobre
la mesa, podriamos preguntarnos si acaso todos ellos tienen algo en
comun. Ciertamente, habria que reconocer que algo los unifica, pues
pertenecen a ese grupo de golosinas que a todo nifio entusiasma y
cuyo disfrute solia ser el premio final de alguna tarea menos placen-
tera impuesta por superior disciplina. ¢Serian estas degustaciones las
que esperaban a la pequefia Maria al final de su leccion de lectura?
¢Dejaria santa Ana estos atractivos dulces sobre la mesa para que
actuaran como estimulo de la aplicacion de su hija? Esta seria una
interpretacion muy «doméstica», acaso también acorde con la men-
talidad popular de la época y con una légica laica y contempordnea,
pero sospecho que era otra lectura la que de estos detalles hacian
los estratos mds cultos de la época, tal vez mds atentos a la funcién
doctrinal que se exigia a la pintura religiosa, sobre todo en temas
como este que rozaban la heterodoxia. Mas que ilustrar la «peda-
gogia de la recompensa» era la «mistica de la renuncia» la que pro-
bablemente procuraban recordar al espectador estos detalles de la
escena. Algunas décadas después, sor Maria Jests de Agreda, en su
Mistica ciudad de Dios, fabulada biografia de la Virgen, a proposito
de la educacion de la Virgen nifia, proceso tutelado a distancia por
el Altisimo, escribe lo siguiente:

[Dios] justifica su causa desde que el alma comienza el uso de la
razén; porque desde luego enciende en ella una luz y dictamen
que le estimula y encamina a la virtud y desvia del pecado,
ensefidndola a distinguir entre el fuego y el agua, abonando el bien
y reprendiendo el mal, eligiendo la virtud y reprobando el vicio.
(Agreda, 1992: 177)

En la forma literaria dialogada que usa la monja visionaria en su
sacra conversacion con la propia Virgen, advierte de los peligros que
acechan tras los apetitos:

Contra esto procede la contienda de la parte inferior y sensitiva,
que con el fomes peccati inclina a los objetos sensibles y mueve a la
concupiscible e irascible, para que turbando la razén arrastren a la
voluntad ciega para abrazar la libertad del deleite. Y el demonio, con
falsas e inicuas fabulaciones, oscurece el sentido interior y oculta el
mortal veneno de lo deleitable. (Ibidem)
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by the biicaro. The almost erotic attractiveness of the biicaro was
one of the poetic topoi, as the wet and red appearance of the lips
of this precious recipient was associated to the eagerness of carnal
desire in a lover. In addition, the adhesive effect on the lips of the
person drinking would also be metaphorically regarded as an evi-
dence of love anxiety.

Gabriel de Henao, Spanish poet from Valladolid, wrote one of
the most beautiful verses about the metaphorical interpretation
of this merely instinctive act in his Silva 2 [in the Spanish metri-
fication, a silva is a poem consisting of eleven-and seven-syllable
lines, most are rhymed although there is no fixed order], signed in
Madrid in 1631 under the name “A un bucaro que desprendié de
los labios Amarilis para darle” (“To a bucaro emanating Amarilis

from her lips”):

If the red lip you guard

with great honours,

Shiny bucaro!

Usurp many aromas and colours!
Run the risks, whispering,

as you in pursuit of great glory as an
offended go

Daring and vile desire...

When I see you on your zenith both!
Cruel donation coming from the pray
The intensity of Amarili you claim
Cold promised but fire given away.

(Henao, 1997: 96)

It may be relevant to highlight to what extent the symbolic cul-
ture would be important, even in dictionaries, which today have a
purely technical character. Covarruvias in 1611 made a transcenden-
tal reflection on this a matter:

They say women eat from this clay to soften their color and because it is
a vicious sweet, and it is time for the clay and soil of their sepulture to eat
and consume them in their most beautiful age. (Covarrubias, 1611: 144v)

Equally, we cannot forget the beautiful anonym poem published
in 1598 “Sallow-faced girl” (“Nina del color quebrado”) in Flor de
nuevos romances y nuevas canciones (Lopez-Terrada, 1988: 173).
Eating clay was severely censored by educators, religious people
and society’s prominent members. These short verses written in
1630 by Gongora, who got to know our painter, critically reflects
the vicious habit with the following words:
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Y no solo ello afectaba al pecado de gula representado por las golo-
sinas, ya que el bucaro planteaba, incluso, tentaciones tenidas por mas
graves. El atractivo cuasi erdtico de los bucaros era uno de los tépoi
poéticos del género, ya que el rojo y humedo aspecto de los labios del
preciado contenedor se asociaba a la apariencia de los de un amante
deseoso de contacto carnal. Por afiadidura, el efecto adhesivo que los
labios del bebedor experimentan al tocar este tipo de barro se inter-
pretaba metaféricamente como un indicio mas de ansiedad amorosa.

De los mas hermosos versos que aluden a la lectura metaférica de este
simple acto instintivo son los que le dedica el poeta vallisoletano Gabriel
de Henao, en su Silva 2, composicion firmada en Madrid en 1631 y que
se titula «A un bucaro que desprendi6 de los labios Amarilis para darle»:

Si del rosado labio estds pendiente
en supremos honores,

joh bucaro luciente!

iqué mucho usurpes del color y olores!
iqué mucho en tanta altura
peligres, murmurando,

si ostentas la ventura

en tu gloria mayor como afrentado!
iAy, atrevido, infeliz deseo

cuando logrado os veo!

Donativo cruel debido al ruego,

el rigor de Amarili en ti se fragua:
Refrigerio prometes y das fuego.

(Henao, 1997: 96)

Resulta tal vez significativo del nivel de penetracion que en este
momento tenia la cultura simboélica que incluso un texto destinado a
un diccionario, obra que hoy tendria un caracter técnico, la pluma de
Covarrubias, en 1611 lo convierte en tema de reflexion trascendente:

Deste barro dicen que comen las damas por amortiguar la color o por
golosina viciosa, y es ocasion de que el barro y la tierra de su sepultura las
coma y consuma en lo mas florido de su edad. (Covarrubias, 1611: 144v)

Tampoco podemos olvidar que ya en 1598 se habia publicado un
bello poema anénimo titulado «Nifia del color quebrado» en la obra
Flor de nuevos romances y nuevas canciones (Lopez-Terrada, 1988:
173). La costumbre de comer barro fue severamente censurada por
educadores, religiosos y personas socialmente relevantes. Unos breves
versos del propio Gongora, a quien llegb a conocer nuestro pintor, en
tono evidentemente critico, refleja la viciosa costumbre con una de sus
letrillas, publicada en 1630, que dice asi:
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She, with a shattered colour
may blame the red clay.
That can be.
But that we all forget
that clay is mud,
That cannot be.

(Gongora, 1630: 70v)

Obviously, for decorous reasons, we do not believe that the
young Velazquez’s intention was suggesting Mary—only a girl and
decorated with the virtues of Jesus’ mother recognized in her in
Seville—would have such a mundane and lethal vice, although we
have to admit the girl’s face is much whiter than the brown skin of
her elderly parents.

Therefore, it is likely that those items on the side table are actu-
ally representing the evil temptations to which Mary would virtu-
ously renounce, considering them as a mild preamble of the greatest
privations she would have to accept, for divine reasons, throughout
her life. The biicaro, to a certain extent, may be the most tempting
pleasure as not only was it visually appealing, but also had a pleas-
ant taste and even smell: its powerful scent, even without seeing it,
evidenced its presence into the distance.

In essence, the Education of the Virgin, at least its small bodegdon
of the sweets on the bufetillo, could be regarded as a new Baroque
vanitas in which Seville’s Velazquez, impregnated by the neo-stoic
thinking in the social meetings, would have given once again an
extremely domestic, propaedeutic, and naturalist appearance to a
message full of transcendental meanings addressed to whom wished
to dig into it.
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Que la del color quebrado
culpe al barro colorado,
bien puede ser.

Mas que no entendamos todos
que aquestos barros son lodos,
no puede ser.

(Goéngora, 1630: 70v)

Por obvias razones de decoro, no opinamos que fuera la intencién
del joven Velazquez sugerir que Maria —a su corta edad y adornada
de las virtudes que a la madre de Jesus se reconocian en la Sevilla del
momento— hubiese adquirido tan mundano vy letal vicio, pese a que,
hay que reconocer que el rostro de la nifia aparece en el cuadro de
una palidez extraordinaria comparada con la morena tez, tal vez por
simples razones de edad, de sus ancianos padres.

Es por tanto probable que lo representado sobre el bufetillo de es-
trado sean precisamente esas tentaciones diabdlicas que Maria resisti-
ria con virtuosa renuncia, considerandolas tan solo un leve preambulo
de las mas graves privaciones que por designios divinos le aguardaban
en el resto de su azarosa vida. El bticaro, en cierta forma, era tal vez el
mas tentador de los placeres, pues no solo se ofrecia a la vista con su
llamativa apariencia sino también al gusto e incluso al olfato: atn sin
mirarlo, su poderoso aroma hacia patente la presencia en la distancia.

En el fondo, La educacion de la Virgen, al menos su pequefio bo-
degén de dulces sobre el bufetillo de estrado, podria ser contemplado
entonces como una nueva vanitas barroca en la que el Velazquez sevi-
llano, impregnado por el pensamiento neo-estoico de las tertulias de
la ciudad, habria dado, una vez mads, una apariencia extremadamente
doméstica, propedéutica y naturalista a un mensaje de significados
trascendentes para todo aquel que estuviera dispuesto a escudrinarlos.
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