AZULEJOS MUDEJARES

José Aguado Villalba
Numerario de la R.A.B.A.C.H. de Toledo

Hoy voy a referirme a los azule-
jos toledanos con decoraciones de
tipo isldmico, pero no fabricados
durante el periodo de la dominaci6n
musulmana de Toledo. De la cera-
mica califal del dltimo tercio del
siglo X y de la taifa del XI, en lo
hallado hasta el momento, que
sepamos, no aparece nada de azule-
jos decorados. Lo tnico de un tipo
semejante que existe ain es un
ladrillo con inscripcion en caracte-
res cuficos, hecho en técnica de
«cuerda seca» y vidriado; pertenece
a un conjunto de diecisiete, con ins-
cripciones talladas o selladas, que
aparecieron en una excavacion
junto a la basilica de Santa
Leocadia, en 1781. Todo lo demas
encontrado en las diversas excava-
ciones y catas en la ciudad, en dife-
rentes técnicas, tipos y colores, son
objetos «de forma», como jarros,
candiles, ataifores, ollas, cédntaros,
etc., pero nada de azulejos.

Antes de la fabricacion de éstos,

se hizo el otro tipo de cerdmica
plana: el alicatado, con piececitas
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de diseio geométrico, que se
ensamblaban entre si, que parecen
ejecutarse aqui a finales del siglo
XIII o comienzos del siguiente.
Ejemplos de estos los hay en la
Sinagoga del Transito, en la portada
(parte superior) y en soleria que atin
queda en la sala de oracién, éstos de
1365-70.

Para encontrar azulejos es preci-
so llegar a piezas de fines del siglo
XIV o comienzos del XV, no siendo
posible, hasta el momento, precisar
mas estas fechas por carecer de
documentacién precisa de estos
momentos. Las primeras piezas era
de un solo tono, casi siempre negro
o blanco.

Los primeros azulejos con dise-
fio geométrico son pequefios, las
llamadas olambrillas, sembradillos
u olambres, de tamafio entre cinco y
ocho centimetros, en cuadro.
Llevan dibujos sencillisimos, como
una banda que lo cruza, o un cua-
drado situado en losange, o un
jaquelado (ajedrezado). Colores
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Figura 1

Azulejo en técnica de «arista» con un bello disefio de lacerfa, compuesto de tres cintas
de diferente color, con un sino o estrella central ¥, en los dngulos, cuarta parte de otras
iguales. Muy interesante ejemplar del que restan pocos, algunos en Santo Domingo el
Antiguo, fechable sobre el primer tercio del siglo XV. Colores blanco, melado, verde,
azul aturquesado y negro. Dimensiones 146x146x22 milimetros.
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blanco, melado o marrén y alguna
vez, verde. Todo ellos empleando la
«cuerda seca» y el vedrio.

Como se sabe, la cuerda
seca es la técnica que emplea lineas
de manganeso, hechas a pincel,
para separar unos vedrios de otros
durante la coccién en el horno; la
que se conoce como «parcial» deja
parte del barro al aire, entre el
vidriado del dibujo, y la que se
llama «total» es la que deja cubier-
ta toda la superficie con el vidriado;
es en ésta en la que estdn fabricados
los azulejos

Mis adelante, a lo geométrico se
une algin motivo, como capullo
estilizado en dngulos opuestos y
banda central. Poco a poco, el dibu-
jo se complica y aparecen formas
escalonadas, series de dangulos o el
antiguo motivo de la «espuela».

De este tipo de disefios se va
pasando a otros mds complicados y
que, en lugar de emplear lineas de
«cuerda seca», entre vedrio vy
vedrio, emplean cintas disefiadas
que, entrelazdndose, completan el
conjunto geométrico. Estas son las
llamadas «lacerias», al comienzo
sencillas y que poco a poco van
complicdndose, formando sinos
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(estrellas), alfardones, zafates,
copas, costadillos, etc., todas las
figuras del arte isldmico. Todas
estas piezas en las que comienza a
emplearse la laceria, van pasando
del pequefio tamafio a otros mayo-
res, por ejemplo 10 por 10 centime-
tros. Para los azulejos de dibujo
complicado se llega, en ejemplares
de cuerda seca de inicios del XVI,
al tamano de 175 milimetros, en
cuadro. Estos son los dltimos de
esta técnica, y con disefios como el
«lazo» de doce, de dieciséis y de
veinte. Se encuentran muy pocos,
no sabemos si porque han desapare-
cido o porque se fabricaron en
pequena cantidad, ya que en el ulti-
mo tercio del siglo XV comenzé a
emplearse ampliamente la siguiente
técnica: la «arista» 0 «cuencas».
(figs. 1,2y 3)

Esta consiste en grabar el disefio
escogido en un molde de escayola o
yeso, con una herramienta de punta
fina, teniendo cuidado que la inci-
sion tenga siempre la misma pro-
fundidad; este molde se introduce
en un utensilio de madera o hierro
llamado «gradilla» que lleva dos
asas laterales para su fécil manejo.
Se coloca encima el barro, no
demasiado blando, y se presiona
fuerte y suavemente; después, para
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Azulejo de pequefio tamafio llamado olambrilla o sembradillo. Disefio de traceria que,
aunque diferente del anterior, también muestra un sino central y cuatro cuartos en los
angulos. En este tamafio existen més de veinticinco dibujos diferentes, de tracerfa y lace-
ria, de los siglos XV y XVI. Dimensiones: 97x97x19 milimetros. Colores blanco, mela-
do, verde y negro. Fechable en el segundo tercio del siglo XV. Es ejemplar bastante
usado en solerfas conventuales toledanas.
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Figura 2
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igualar y nivelar bien la parte, que
serd la inferior del azulejo, se pasa
una regleta por encima. Una vez
hecho esto, se da la vuelta a la gra-
dilla, quedando lo que era la base en
la parte superior: entonces, sujetan-
do el molde con los dedos pulgares,
se tira de la gradilla hacia arriba,
quedando libre el azulejo debajo del
molde; sélo queda ya, conteniendo
el molde con la mano izquierda, ir
despegando, con la derecha, de
forma suave el azulejo, comenzan-
do por los bordes, hasta lograr que
quede totalmente libre. Se coloca
con cuidado sobre la mesa sobre la
que hemos trabajado y se deja
secar.

Se ha dicho muchas veces que
los moldes que se empleaban en los
azulejos mudéjares eran de hierro o
de madera; no creemos que esto
haya sido asi, ya que el barro blan-
do con el que hay que trabajar se
adhiere o pega al metal estropeando
la operacion, y respecto al de made-
ra (ademds de ser muy complicado
producir el disefio de la linea hundi-
da) en la prictica resultaria poco
préctico, ademds de costoso, ya que
la humedad del barro, una y otra
vez presionado sobre la madera, la
haria hincharse vy, al cabo, casi des-
hacerse el dibujo grabado. En lugar
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de estos inconvenientes, el molde
de yeso, bien hecho, dura muchisi-
mo simplemente con tener precau-
cion de proceder a su secado, de vez
en cuando, cuando se aprecie que
estd demasiado humedo. El atil para
albergar el molde, la «gradilla», es
un instrumento de los mds antiguos
de la alfareria, ya que se empleé por
los egipcios de época faradnica y en
Mesopotamia...

Una vez bien secos los azulejos
se procedia a su coccién por medio
de hornos de lena de diferentes
modelos, pero derivados todos ellos
del conocido como de tipo drabe,
los que, en esencia, constan de dos
partes: la inferior, caldera u hogar,
donde arde el combustible, y la
superior llamada cdmara de coccion
o laboratorio, al que accede la llama
por unos agujeros o ranuras practi-
cadas entre las dos partes antes des-
critas: pueden tener en la parte
superior una bdveda, con el hueco
para la salida de humo, con o sin
chimenea; también los hay total-
mente cilindricos, sin nada de
techo. Siempre serdn diferentes y
cada alfar tenia el suyo, no como
actualmente que todo es en serie.

El combustible empleado en
Toledo era la planta silvestre cono-
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Figura 3

Azulejo en técnica de «arista». Buen disefio de traceria geométrica que, al igual que las
anteriores, es de tipo islimico con diferentes combinaciones de color en los varios ejem-
plares conocidos. Como tantos dibujos mudéjares, presenta sino central, cuatro equidis-
tantes, cuatro medios y cuatro cuartos; cuatro alfardones y ocho cuartos de los mismos.
Muy decorativo. Colores blanco, melado, verde y negro. Dimensiones: 150x150x22
milimetros. Fechable sobre el tltimo tercio del siglo XV, Algunos ejemplares, en el
Convento de San Clemente.
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cida por el nombre de retama, que
abundaba por toda esta zona, lefia
que también se usaba tradicional-
mente por las tahonas, hasta no
hace excesivo nimero de anos.

Respecto a de los vedrios, eran
semejantes a los empleados en la
alfareria islamica, a excepcién del
color blanco, que en los siglos V al
XI era engalba (engobe) con fun-
dente plumbifero. A partir de fines
del XII —a lo que parece— se emple6
el 6xido de estano para lograrlo y
emplearlo en la fabricacion de los
azulejos.

También varié la colocacién u
ahornado de las piezas: debian
estar encerradas en recipientes
cilindricos de barro refractario o
adicionado de desgrasante, conoci-
das por gacetas, cajas o cobijas, y
entre azulejo y azulejo, para evitar
que se quedaran unidas por el
vedrio, se emplearon unos dtiles
especiales llamados «atifles» (del
drabe atafi, trébedes) patas de
gallo, caballetes, tripodes, que
consisten en tres brazos divergen-
tes unidos, que en el extremo de
cada uno lleva dos puntas opues-
tas. Estos atifles dejan una pequena
huella en el vidriado cuando estdn
nuevos, pero a medida que en
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sucesivas cocciones se van pegan-
do a la superficie, esas huellas se
van haciendo mds visibles; muchos
de los azulejos que hoy nos quedan
llevan huellas sobradamente gran-
des, prueba de que los alfareros los
utilizaban excesivamente, en lugar
de usar otro atifle nuevo. La tem-
peratura a que llegaban los hornos
mudéjares toledanos, era en torno a
los 900 grados centigrados, dato
que doy por haber contrastado esto
en fragmentos de azulejos de la
época, volviendo a cocerlos.

Las formas de los azulejos son
variadas: los mds antiguos son cua-
drados y de pequeno tamafo, que
va amplidndose, luego existen con
formas geométricas diversas: los
hay con figura de estrella de seis
vértices y de ocho, con diferentes
tamarfios. Existen otros con forma
de hexdgono, otros octogonales,
también en varios tamanos, y por
fin hay otros con forma de rombo o
losanje, en tres dimensiones, pero
todos con la misma decoracion
jaquelada. Azulejos muy interesan-
tes los de estas series geométricas,
que se emplearon en solerias, y de
los que quedan pocos ejemplares.
Desde mediados del XV, se encuen-
tran azulejos rectangulares para
remates o cenefas.
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Figura 4

Azulejo con forma de estrella de seis vértices. Disefio que muestra dos tridngulos entre-
lazados que producen esta figura geométrica. Creados para solerfas, estos azulejos son
muy escasos actualmente. Medidas: 100x100x18 milimetros. Los tridngulos exteriores
son uno verde y otro negro; los rombos centrales, en melado y azul aturquesado pdlido,
alternativamente, todo con fondo blanco. Puede datarse en el primer tercio del siglo XV.
Museo Taller del Moro, en Toledo.
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Quiero puntualizar algo relativo
a los azulejos con forma de estrella
de seis vértices, la que se forma con
dos tridngulos entrelazados; éstas,
conocidas como «Estrellas de
David», se vienen utilizando en el
arte isldmico desde hace siglos vy,
por ello, el que aparezcan en deco-
raciones o formas no quiere decir
que tengan nada que ver con el
judaismo, ya que ahora este signo
es un referente al mismo habitual-
mente (fig. 4)

Cuestién interesante es, igual-
mente, la de los colores que se
emplearon en los azulejos de las
series de disefios de tipo isldmico.
En los primeros, de cuerda seca,
suelen ser en negro y blanco, o en
blanco y marrén (melado con negro
anadido); después aparece el vedrio
verde, en diferentes gradaciones, y
también se usa el melado, pélido o
fuerte. En los ejemplares del segun-
do tercio del siglo XV aparece un
nuevo tono, el azul pdlido aturque-
sado o verdoso, color que deja de
emplearse a fines del siglo. Luego
hay un lapso de tiempo en que no se
usa el azul de ningin tono y, ya a
comienzo del XVI, hace su apari-
cién el azul de tono indigo, llamado
por el Conde de Casal, Azul Toledo,
creemos que acertadamente ya que
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se diferencia bastante del azul
cobalto empleado en la misma
€poca en la azulejeria sevillana. Por
esto que dejo consignado, el que un
azulejo lleve el color azul no quiere
decir que sea, como a veces se pien-
sa, del siglo XVI, ya que el azul
aturquesado pdlido es anterior, pero
también es color azul.

A partir del primer tercio del
siglo XVI, el color negro va cam-
bidndose por el azul indigo cada vez
mas hasta que, de mediados en ade-
lante, desaparece totalmente de las
decoraciones.

Me estoy refiriendo en estas
lineas a los azulejos con decoracién
geométrica, totalmente isldmica,
pero también existen muchos ejem-
plares que mezclan ésta con otra;
por ejemplo, lacerias derivadas de
lo califal —como la trenza o soga de
dos ramales— que van situadas en la
parte baja del azulejo, presentando
en la parte alta elementos mudé-
Jjar/géticos de flor estilizada. Estos
son azulejos de forma rectangular,
en vertical, para remate o cenefa de
los arrimaderos. También se
encuentran azulejos estrechos, las
«tiras» 0 «cintillas», usadas para
enmarcar decoraciones amplias, o
para integrar las bellas lacerias en
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las que se incluyen otros azulejos
que forman las «alfombrillas», o
solerias geométricas, propias de la
azulejeria toledana, como las que
existen en los conventos de Santo
Domingo el Antiguo y San
Clemente.

En resumen, estos azulejos con
disefio isldmico geométrico son pie-
zas muy interesantes y, sobre todo,
en las de comienzos del XVI en
adelante, estdn hechas con gran per-
feccién, a pesar de los elementos
tan rudimentarios del momentos en

su fabricacién, en técnica, en la
calidad de los vedrios, en sus dibu-
Jjos... Los que no se han desgastado
por su uso en solados, se ven tan
perfectos y brillantes como si aca-
baran de salir del horno.

Deseamos que tanto el museo
Taller del Moro, como el de Santa
Cruz, terminen lo antes posible su
restauracion para que podamos
todos recrearnos en la contempla-
cién de los bellos ejemplares de la
extensa y poco conocida produc-
cién azulejera toledana.
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