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LA CERAMICA DEL PARQUE DE MARIA LUISA'

Por

ALFONSO PLEGUEZUELO
Universidad de Sevilla

pecto especifico de nuestro parque: la cerdmica, asun-

to de mucha mas trascendencia de la que probable-
mente sea capaz de transmitir en una breve charla?. Ademas
de ello, tratar aqui de un patrimonio que estd en su mayor
parte visible s6lo podria tener como justificacion y como ob-
jetivo que los lectores se sintieran impelidos a contemplar-
lo de forma directa. Por otro lado, deberemos eliminar en
esta ocasion gran parte de la informacion disponible dado su
enorme volumen, por lo que s6lo se mencionaran aqui los da-
tos esenciales imprescindibles para contextualizar las pocas
imagenes que ilustran este texto o, en el mejor de los casos,
la visita al parque que pudiera hacer el lector con el texto en
la mano?.

S e me solicita en esta ocasion que abordemos un as-

! Para la preparacion de esta charla he contado con la ayuda del inédito traba-
jo de Antonio Librero Pajuelo, La ceramica en la Exposicion Ibero-Ame-
ricana de Sevilla de 1929: aproximacién documental, tesis de licenciatura
presentada en el departamento de Historia del Arte de la Universidad de
Sevilla en abril de 2000. Agradezco a su autor que haya facilitado la con-
sulta de su trabajo que lamentablemente sigue hoy inédito.

2 El texto de este articulo es tan solo la transcripcion de una conferencia de
caracter divulgativo por lo que no encontrara el lector en su lectura ni as-
pectos novedosos que no hayan sido antes comentados por otros autores,
ni aparato critico ineludible en publicaciones de caracter mas académico,
ni referencias a fuentes de informacion que seran aludidas tan solo a veces
y de forma muy sumaria.

3 Debo expresar mi sincera gratitud a Martin C. Palomo, Antonio Entrena
y demas gestores y colaboradores de la web www.retabloceramico.net
por haber puesto a mi disposicion generosamente el material grafico con
que la charla en que se basa este texto y este mismo articulo han sido
ilustrados.

124

El parque de Maria Luisa, donado por la infanta Luisa
Fernanda de Borbon, duquesa de Montpensier, ya viuda en
1893, e inaugurado en abril de 1914, fue, tal vez, el espa-
cio de la ciudad donde el Regionalismo como movimiento
arquitectonico tuvo mayores posibilidades de manifestarse
con absoluta libertad y con mayores recursos: el jardin y
el pabellon expositivo son dos temas particularmente aptos
para realizar en ellos manifiestos arquitectonicos, dado que
permiten un tratamiento simboélico exento de las limitacio-
nes impuestas por los aspectos funcionales que casi siempre
justifican pero también condicionan el hecho arquitectonico.
Por otro lado, los pabellones y demas elementos construc-
tivos del parque no se ven sometidos a la competencia de
construcciones cercanas como sucede en el medio urbano,
sino que quedan aislados en un medio vegetal que no sélo no
compite con ellos, sino que, incluso, hace de marco en el que
destacan especialmente.

El primer proyecto de los jardines de San Telmo en los que
estaba incluida la posterior superficie que ocuparia el parque
fue debido a André Lecoland, arquitecto de confianza de An-
tonio de Orleans, quien intervino en ¢l poco después de que
los duques llegasen a Sevilla en 1848. Elementos de aquel
proyecto son el estanque de los patos y su templete, llamado
después popularmente «de Alfonso XII», y el Monte Gurugu,
que recibe el nombre de tal toponimo de Marruecos conocido
tristemente por la entonces reciente Guerra de Africa. No se
han conservado ceramicas en estos primitivos elementos, pero
si seran, como se comprobara a continuacion, muy abundan-
tes en las dos reformas que el parque experimenta después.
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Una de las peculiaridades del Regionalismo sevillano fue
el desarrollo espectacular de las Artes Decorativas, caracte-
ristica heredada de un movimiento artistico originado el siglo
anterior cuando varios arquitectos, animados por el movi-
miento inglés Arts and Crafts (Artes y Oficios), liderado por
William Morris, estaban decididos a proyectar y construir
edificios historicistas caracterizados por un tratamiento es-
tético de gran intensidad. Con esto, querian reafirmar el ca-
racter artistico de la expresion arquitectonica que pretendian
alejar del puramente técnico para, de esa forma, diferenciarse
de la obra de los ingenieros que les habian disputado el lide-
razgo de la construccion en la encendida polémica que habia
tenido lugar durante el siglo xIx.

Varias artes industriales son potenciadas en este periodo:
la carpinteria, la forja, las vidrieras, la talla en piedra y, por
encima de todas, la ceramica, que se convertira en el caso
sevillano en la expresion protagonista de este resurgir de las
viejas artesanias.

Anibal Gonzalez fue uno de los mas decididos impulso-
res del fendmeno en la arquitectura sevillana. También Jean
Claude Nicolas Forestier, como disefiador de jardines, fue un
firme partidario de esta misma voluntad de integrar la cera-
mica en el jardin andaluz. Sabemos que Forestier visitd los
alfares de Triana en 1911, y también que quedd cautivado
por la magnifica calidad de la ceramica que en esos afios se
producia en la ciudad.

Este espectacular desarrollo de la ceramica en el Regiona-
lismo sevillano se debe igualmente la accion decidida y eru-
dita de un personaje local, José Gestoso y Pérez, que habia
estado sentando las bases de este fendmeno desde la década
de los 1870 en adelante, actuando como lider de este gremio,
instruyendo a los ceramistas desde su catedra de la Escuela
de Artes e Industrias y Bellas Artes, colaborando directamen-
te con ellos en sus alfares y animando a todo su circulo de
influyentes amistades a sustituir en sus casas los revestimien-
tos de marmoles, propios del periodo anterior, por vistosos
conjuntos de azulejeria policroma.

La actividad docente no fue s6lo un medio de vida para
Gestoso, sino una forma de ser que traspasaba las puertas de
la propia escuela donde ensafiaba. Gestoso, que era un hom-
bre de una vasta cultura por formacion y por aficion, instruia
a todas horas y a todo aquel que estuviese dispuesto a apren-
der. Fue funcionario docente desde 1885 hasta el momento
mismo de su fallecimiento, en 1917; y no tenemos la oportu-
nidad de oir su voz, pero si de leer sus numerosos escritos y
su epistolario en que de forma continua aparecen cartas es-
critas a los amigos y conocidos que le formulaban preguntas
que el respondia con una rara generosidad intelectual.

Pero es obvio que quienes mas aprovecharon sus cono-
cimientos y se imbuyeron de sus ideas fueron dos sectores
muy diferentes que pronto entraron en contacto gracias a la
accion mediadora de Gestoso. Por una parte, la burguesia
mas notable y la nobleza local sevillanas, que constituian el
circulo social en que él mismo se desenvolvia con soltura.
Este grupo social reconstruye o redecora sus casas a fines del
XIX e inicios del xx aprovechando la bonanza econémica del
periodo de la Restauracion monarquica.

Por otra parte, estdn sus alumnos, entre los que estuvieron
los pintores ceramicos mas importantes de fines del siglo xix
e inicios del xx: Manuel Tortosa, Manuel Arellano, Vicente
Fourrat, Francisco Diaz, Manuel Rodriguez y Pérez de Tu-
dela, etc. Practican estos artistas con enorme solvencia un
género: la pintura de historia, realizada sobre soporte cera-
mico, en la que los modelos originales copiados eran obras
selectas, probablemente escogidas por Gestoso, como es el
caso del tapiz de Bruselas, que narra las campafias de Carlos
V en Africa y que Tudela pinta para la familia Ybarra, hoy en
la coleccion Bellver; o esculturas de sus amigos, como el san
Miguel de Pesro Millan, que era entonces de su amigo José
Irureta-Goyena y hoy se encuentra en el Museo Victoria y
Alberto de Londres.

La obra artistica personal de Gestoso, quien ademds de
teorico era buen dibujante, denota un especial interés, como
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toda su generacion, por la Edad Media, que lo inclin6 prefe-
rentemente por los estilos gotico, por el mudéjar y también
por el primer Renacimiento como expresiones del gusto local
que tanto le intereso.

En los afios previos a la exposicion Iberoamericana, el
catedratico de Historia de la Literatura y el Arte, Francisco
Murillo Herrera, impartio un curso sobre los estilos arquitec-
tonicos, respuesta académica al interés social sentido por este
asunto que, al tiempo, era objeto de debate entre arquitectos,
polémica de indudables implicaciones sociopoliticas. No ol-
videmos que, cuando Espafia habia concurrido a las periodi-
cas exposiciones universales, como, por ejemplo, la de Paris
de 1867, se veia en la necesidad de elegir para su pabellén
el estilo artistico que consideraba mas representativo de su
idiosincrasia nacional. En la ocasion, el elegido fue el Re-
nacimiento, considerado como el estilo del Imperio espafiol,
con el que rivalizaba el estilo hispano-musulman, exclusivo
de Espafia en el contexto europeo pero cargado de connota-
ciones que no a todos agradaban, por lo que a veces quedd
relegado a ser evocado en algunos pabellones tematicos o
particulares.

De los ultimos proyectos arquitectonicos promovidos por
los Orleans de Sevilla fueron dos edificios para los que se
eligi6 precisamente el mudéjar: el palacio de verano que hizo
la familia en Sanlucar de Barrameda y, mas vinculado con su
palacio sevillano y con el parque, el llamado Costurero de
la Reina, ambos proyectados por Juan Talavera de la Vega
y, con toda seguridad, asesorados por José Gestoso, como
se deduce del contacto que mantuvo con los duques y del
empleo de las ceramicas de cuerda seca usadas en el Gltimo
edificio citado, ceramicas firmadas por €l y fabricadas en la
empresa de su confianza, Mensaque Rodriguez y Cia. La
recuperacion de este procedimiento decorativo fue un pro-
yecto personal de Gestoso estimulado por los hallazgos de
fragmentos de este tipo de loza en excavaciones y de piezas
completas en el mercado de antigiiedades.
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En su Historia de los barros vidriados, publicada en 1903,
denomina el periodo de las dos ultimas décadas del siglo x1x,
cuya produccion estimuld €l mismo como asesor, «el segun-
do Renacimiento» de la ceramica sevillana. Por otra parte,
Gestoso, que tuvo la satisfaccion, ademas, de documentar el
inmenso zocalo de azulejos que hizo Cristobal de Augusta
entre 1577 y 1578 para revestir los grandes salones del pa-
lacio goético del Alcazar, disponia en esta obra de un inmen-
so repertorio ornamental en el que inspirarse para elaborar
nuevos conjuntos de azulejos. De hecho, convirtié esta obra
en el modelo para los pintores a los que ¢l mismo impartia
clases y a los que aconsejo visitar el monumento y copiar
sus azulejos. Esta obra reunia varias peculiaridades que la
convirtieron en un mito para el momento: era el mejor con-
junto de azulejos renacentistas del pais, un encargo para un
palacio del rey y, sobre todo, un producto local. Es decir, el
desideratum de un espiritu nostalgico del pasado histérico,
de un monérquico convencido, de un académico admirador
del Renacimiento italiano y, sobre todo, de un gran amante
de su ciudad natal.

Esta forma de pintar con gran desenvoltura ornamental,
de usar el color intensamente sobre fondos amarillos y ocres
dorados y de dibujar con linea negra, fueron algunas de las
constantes que transmitié a sus discipulos que crearon y di-
vulgaron hacia 1900 la imagen mds popular del supuesto «es-
tilo sevillano» en ceramica, a pesar de que, paraddgicamente,
Augusta era un pintor de origen aleman, de que habia apren-
dido probablemente con un flamenco establecido en Sevilla
que era hijo de un italiano que ejercia su arte en Amberes.

Gestoso, entre otras muchas actividades, formé parte del
Comité de asesores de la Exposicion Iberoamericana, aunque
su muerte, ocurrida en 1917, le impidié seguir colaborando
hasta el momento de la celebracion del certamen y también
participar en una polémica que ya se apuntaba en esos aflos
en relacion con los estilos de los pabellones nacionales de
los paises participantes, asunto que pronto planted un dile-
ma de naturaleza casi diplomatica. Anibal Gonzalez, como
arquitecto director de los trabajos, adoptd para sus edificios
una postura de intachable correccion politica usando estilos
de enorme aceptacion local, pero un panorama muy diferen-
te se planteaba con otros pabellones nacionales que ¢l no
disefi6 y que brindaron la ocasion para que algunos paises
aprovecharan para manifestar arquitectonicamente su mayor
o menor vinculo sentimental con la madre patria o también
para reclamar sus esencias precolombinas o sus nuevos esti-
los mestizos.

El hecho es que la variedad formal que ofrecieron final-
mente las ceramicas de los pabellones sobrepasaron con cre-
ces los criterios estilisticos de un inicial espiritu académico
y nacionalista empefiado en resucitar tan sé6lo las glorias del
Imperio espaiol del siglo xv1. Un recorrido breve y simplifi-
cado por los pabellones del parque basta para comprobar la
riqueza y variedad que finalmente se impuso como reflejo de
la realidad en este verdadero catalogo de arquitecturas regio-
nalistas en su sentido mas amplio. La presencia —o ausencia—
de la ceramica en estos pabellones sera uno de los indicios
mas significativos de la postura diplomatica que cada uno
de ellos adoptod en relacion con el pais anfitridn convocante.

En el parque se combinaron pabellones nacionales, pabe-
llones de empresas, fuentes y glorietas que podemos ir men-
cionando de forma aleatoria tal y como aparecen en el paseo
que podemos emprender de manera virtual por este recinto
ferial.

La Fuente de las Ranas, totalmente construida en cera-
mica, es tal vez la mas popular del parque. Su enorme valor
anecdotico, debido a la eleccion de los animales que albergan
los surtidores, la convirtié desde el principio en foco de aten-
cion de nifos y mayores, de forma que ha tenido una vida
intensa, fruto de la cual ha sufrido deterioros continuos y,
consecuentemente, varias restauraciones, pues la obra origi-
nal de 1914 fue renovada en 1970 y vuelta a recomponer en
1992. Actualmente estd muy intervenida y, aunque conserva
solo una rana original, gracias a que se trata de piezas hechas
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con moldes y que éstos se conservaban, su aspecto es muy
semejante al primitivo. Las ranas estan hechas en la fabrica
Ceramica Santa Ana; el pato y la tortuga que forman el sur-
tidor central fue hecho de nuevo en 1992 por Emilio Garcia
Ortiz; y las partes que faltaban del fondo fueron fabricadas
en Mensaque (fig. 1). Lamentablemente, de estas tres empre-
sas sOlo queda la de Emilio Garcia, ahora en manos de sus
descendientes. Fueron encargadas varias copias de esta fuen-
te, y testimonio de ello es una foto conservada en el archivo
de la fabrica Montalvan, donde se aprecia la réplica que fue
colocada en el Bosque de Chapultepec, en México DF.

Entre la isla de los patos y la Fuente de las Ranas se trazé
un largo estanque, y entre ésta y la Fuente de los Leones, otro
mas, semejante al anterior. Por supuesto, los muretes de estos
estanques fueron revestidos de azulejos de cuerda seca. Fue
una buena solucion para conectar los tres elementos del eje
principal del parque, retomando un modelo netamente hispa-
nomusulman: la llamada «alberca perlongada» que mencio-
nan las ordenanzas medievales de Sevilla como uno de los
elementos que todo alarife debia saber construir. En realidad,
se trata de un modelo de origen granadino llegado a la arqui-
tectura mudéjar sevillana en el siglo XIV aunque es preciso
recordar que los dos mejores ejemplos: el estanque del pala-
cio de los Condes de Altamira, hoy Consejeria de Cultura y
Deporte, y el del patio de las Doncellas, en el Alcazar, han
sido descubiertos después de que Forestier proyectara éstos
y para los que probablemente se inspird en el largo estanque
del Patio de Comares y en el del Generalife.

La Fuente de los Leones es la mayor y mas elaborada de
las del parque, y fue ejecutada en 1914. Su cerdmica se fa-
brico en los talleres de Manuel Ramos Rejano y los leones
fueron originalmente encargados y ejecutados por el escultor
Manuel Delgado Brackembury, aunque renovados por Juan
Abascal en 1956 a causa de los dafios que en la piedra habia
provocado una gran nevada dos afios antes. La concepcion
de esta fuente es una version regionalista de la del mismo
nombre, de la Alhambra de Granada, aunque se ha cambiado
de sentido la colocacion de los animales: del esquema cen-
trifugo granadino se pasa a un esquema centripeto en el caso
sevillano, y también cambia el modelo de los leones desde la
estética oriental de los del palacio nazari a los de aspecto he-
raldico y occidentales de los sevillanos. En los azulejos que
revisten los muretes de los estanques, el disefio cuadriculado
y el uso del reflejo metélico remiten a los alicatados geomé-
tricos del arte hispano musulman y mudéjar.

Otros espacios tuvieron una definicion arquitecténica muy
estudiada como la Glorieta de Cervantes. Precisamente en
1916 se conmemoro el centenario de la muerte del escritor, tan
vinculado a Sevilla en su vida y en su obra. Se colocaron por
la ciudad paneles de azulejos hechos en Mensaque, indicando
los lugares en que el famoso dramaturgo situaba la accion de
los episodios de sus novelas. La glorieta fue proyectada por
Anibal Gonzalez en ese mismo afio, y la cerdmica ejecutada
en los talleres de Ramos Rejano. Su planta octogonal se com-
pletd con bancos, dos librerias y, originalmente, esculturas de
terracota de Don Quijote y Sancho Panza, que fueron destrui-
das, repuesta en 1991 por la fabrica Mensaque y trasladadas al
despacho de unas dependencias de la Delegacion Municipal
de Parques y Jardines ante el riesgo de que fuesen destruidas
de nuevo. El primoroso pavimento desplegado ante los ban-
cos dispone de encintados verdes que forman laceria destaca-
da sobre baldosas bizcochadas. Intervinieron en esta glorieta
los pintores ceramicos de la citada fabrica, entre ellos Pedro
Borrego Bocanegra y Manuel Vigil Escalera. Los bancos es-
tan revestidos con azulejos pintados a la cuerda seca con es-
cenas del Quijote inspiradas en las ilustraciones que hizo el
pintor José Jiménez Aranda para la reedicion de la obra que
se hace con motivo del segundo centenario.

Y si era justo conmemorar la muerte del literato que fue
un hito de la literatura hispana, también era 16gico ensalzar a
uno de los mejores estudiosos del Quijote y de su autor, como
fue Francisco Rodriguez Marin, abogado que tenia su bu-
fete en Osuna, y que, por cierto, se estuvo carteando con su
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amigo Gestoso para que le ayudara a redecorar con azulejos
sevillanos el Casino de esa hermosa localidad de la provincia
de Sevilla. El proyecto de esta pequefia glorieta es de Anibal
Gonzalez; la ceramica, de Manuel Garcia Montalban (1875-
1943), aunque esta fue renovada en 1948.

La Fuente de la Virgen de los Reyes, ejecutada en 1921,
al igual que la de los Leones, también tiene ciertos recuerdos
granadinos. El modelo fue en este caso el pilar de Carlos V
que atn hoy podemos ver en la subida peatonal hacia la Al-
hambra. El proyecto es también de Anibal Gonzalez, y las
esculturas de terracota de Adolfo Lopez Rodriguez, un exce-
lente artista que trabajo en Sevilla durante esos afios. Situada
detras del Pabellon de Bellas Artes, hoy Museo Arqueologico
de Sevilla, era una importante fuente mural de ladrillo agra-
milado en cuyas hornacinas aparecian la Virgen de los Reyes
al centro, santas Justa y Rufina con la Giralda entre ellas, a
la derecha y san Fernando flanqueado por san Isidoro y san
Leandro, a la izquierda. Es la tinica fuente de tema religioso
que existe en el parque y su iconografia alude a personajes
vinculados a la ciudad anfitriona. Ha desaparecido esta fuen-
te y solo se ha conservado la imagen central que hoy se en-
cuentra en el Hogar de San Fernando, de Sevilla. De ella se
ha realizado una réplica para colocar en la fuente que ahora
se hace en recuerdo de la destruida y con una forma que tan
s6lo rememora vagamente el esplendor de la original.

Otra de las glorietas mas conocidas es la dedicada a los
hermanos Serafin y Joaquin Alvarez Quintero, monumento
realizado a propuesta del pintor sevillano Santiago Marti-
nez, discipulo de Sorolla y muy vinculado al certamen. Igual
que la Fuente de la Virgen de los Reyes, fue proyectada por
Anibal Gonzalez en 1927 y completada con los relieves de
Adolfo Lopez Rodriguez. Los azulejos fueron pintados por
un autor que no conocemos, en la fabrica Montalban (fig. 2).

Dentro de este ambiente de exaltacion de las glorias locales
que respiraba la ciudad en aquellas fechas, no podia faltar el
tema de los toros. Se unieron en la llamada Glorieta de los
Toreros dos mitos del momento, uno arquitecténico y otro
festivo: por un lado, el hospital de Venerables Sacerdotes,
cuya original fuente rehundida y escalonada fue tomada aqui
como modelo. Por otra parte, inspird la decoracion de este
espacio en una fiesta igualmente mitica: los toros, que en las
primeras décadas del xx se habia convertido ya en un gran
espectaculo de masas. Es esta fuente de las mas modestas en
términos arquitectonicos, pero también de las mas atractivas
por su enorme valor anecdético. Los azulejos estan decora-
dos a la cuerda seca, y aunque abundan los temas taurinos
también se ven en ella otros asuntos relacionados con las
fiestas de primavera, como la Feria o la Semana Santa. La ce-
rdmica sevillana, en general, fue fiel reflejo de este ambiente
taurino. No hay mas que recordar las vajillas de la cartuja,
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que reproducen escenas de tauromaquia o que describen el
coso de la Real Maestranza. También podriamos recordar a
este respecto el hecho de que los dos hornos principales de
la fabrica Ceramica Santa Ana, en Triana, fueron bautizados
con los nombres de los dos grandes toreros del momento que
dividian a la aficién: Gallito y Belmonte.

Llama la atencion la importancia que en este periodo se
daba a las propuestas hechas por simples ciudadanos que,
ademads, corrian con los gastos o gestionaban la financiacion
de su construccion. Un caso de estos es el de la Glorieta de
Benito Mas y Prat, periodista y poeta costumbrista que fue
levantada por iniciativa de Enrique Real Magdaleno, costea-
da por suscripcion popular e inaugurada en 1924. El proyecto
fue de Anibal Gonzalez; los paneles de azulejos, de Enrique
Orce Marmol sobre cuadros originales de José Garcia Ra-
mos. Los asientos primitivos fueron renovados por Manuel
Vigil Escalera y el busto del homenajeado, tallado por Anto-
nio Castillo Lastrucci. El poeta y literato era natural de Ecija,
por lo que fue colocado el escudo de este municipio junto al
de Sevilla, en un panel en el que, ademas de la heraldica mu-
nicipal, aparecen dos nifios que son una clara sintesis de los
modelos renacentistas pasados por el filtro del modernismo y
rodeados de una hojarasca inspirada en el estilo barroco del
arquitecto sevillano Leonardo de Figueroa.

La mas tardia Glorieta de Ofelia Nieto, inaugurada en
1935, fue proyectada por Juan Talavera y Heredia con su ele-
gante y austera version del Art Déco, y cuyos azulejos pintd
Juan Miguel Sanchez.

Una serie de pabellones estuvieron bajo la tutela directa del
Ayuntamiento, cuyo Comité para la Exposicion Iberoameri-
cana cuid6 con enorme celo de que todos se proyectaran en el
considerado «estilo sevillanoy». Uno de ellos fue el Pabellén
de Sevilla, formado por el Casino y el Teatro Lope de Vega,
obra levantada en 1929 con proyecto del castellonense Vi-
cente Traver y Tomas. La ceramica para este pabellon no es
muy abundante, y se concentraba en la cubierta de la calota
del casino, hoy bastante deteriorada, y en algunos detalles
de su fachada, como el escudo de la ciudad y los dos bellos
floreros de la fachada. Toda esta cerdmica fue hecha en la
fabrica de Juan Laffitte y pintada por Manuel Canas.

El protagonismo de algunas empresas locales fue muy
importante en el certamen, prueba de ello es que hubo nu-
merosos pabellones empresariales, aunque son pocos, lamen-
tablemente, los que se han conservado. Uno de ellos es el
Pabelléon Domecq, proyectado por Aurelio Gomez Millan
y edificado en 1921. Se trata de una construccién hecha en
ladrillo fino, siguiendo el modelo de la Plaza de Espafa an-
tes proyectado por Anibal Gonzalez. Sus azulejos forman un
escudo que remata la fachada y también un z6calo en su ves-
tibulo de entrada. El escudo fue realizado en la fabrica F. J.
Martinez, de Triana, y pintado por C. D. Sala. Los zdcalos
interiores fueron producidos en la fabrica Nuestra Sefiora de
las Nieves y pintados por Francisco Hohenleiter de Castro,
quien desarrolla en ellos escenas costumbristas de ambiente
campesino y ganadero (fig. 3).

Otro de los edificios que hizo un uso extensivo de la cera-
mica fue el Pabellén de Telefénica, proyectado en 1925 por
Juan Talavera y Heredia, quien, recreando féormulas inspira-
das en el arte local, funde los usos mudéjares de la ceramica
con los elementos propios del mas temprano Renacimiento.
Para el primer estilo, toma como modelo para proyectar el
cubo central las dos torres laterales de planta ochavada y el
uso de los ladrillos de dos colores del Monasterio de Santa
Paula. Renacentistas son las rejas y los tondos de las enjutas
de los arcos de las dos galerias laterales inspiradas, como la
propia Plaza de Espaiia, en modelos del tratado de Andrea
Palladio. La ceramica fue producida en la fdbrica Nuestra Se-
fora de la Antigua, de Triana. El pabellon fue restaurado por
la Fundacioén Forja XXI, con ayuda institucional, entre 1998
y 2000 para convertirlo en sede de una escuela de jardineria
que se cerr6 en 2014.

Con independencia de estos edificios vinculados al &mbito
del pais anfitrion, un panorama y un debate muy variado se
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4. PABELLON DE GUATEMALA.

percibe en la arquitectura y la ceramica a ella asociada en
los pabellones de los paises invitados, cuya variedad asocian
los expertos a tres diferentes lineas estilisticas: indigenismo,
hispanismo y mesticismo.

Conscientes de que los pabellones nacionales de un certa-
men son como metaféricas banderas del pais y expresiones
de su identidad, los arquitectos hicieron especial hincapié en
proyectar exteriores muy llamativos y en conceder menos
importancia al disefio de interiores, aunque algunos de los
pabellones constituyen excepciones llamativas.

Los de Guatemala, Colombia y Venezuela fueron proyec-
tados por arquitectos espafioles, pero el resto fueron ideados
en los paises de origen.

Un caso de ceramicas venidas de fuera de Sevilla fue el del
Pabellon de Marruecos, proyectado en 1929 por el arqui-
tecto José Gutiérrez Lescura, director de la Escuela de Ar-
tes e Industrias Indigenas de Tetuan, centro educativo donde
fueron producidos los alicatados que revisten aun hoy este
pabellon tanto exterior como interiormente. Colabord en el
proyecto el pintor granadino Mariano Bertuchi. El uso de la
ceramica en este pabellon es el tradicional que aun puede
verse en los edificios marroquies, pais en el que nunca lleg6 a
perderse la tradicion del alicatado. No obstante, en este caso
no se aplico la técnica de las piezas cortadas una a una, sino
la modalidad hecha a molde, que ahorraba esfuerzo y dinero.
Resulta muy atractivo el uso de la ceramica en este caso, so-
bre todo por haber optado los autores del proyecto por pintar
de blanco todo el edificio, lo que produce un contraste cro-
matico muy acentuado y le imprime una especial elegancia
y austeridad.

José Granados fue el disefiador en 1929 del Pabellon de
Guatemala, integramente revestido con azulejos producidos
en la fabrica sevillana de Ramos Rejano. Este pabellon fue
construido con enorme esfuerzo por el pais y gracias a un
crédito, por lo que se decidi6é que seria permanente pero pe-
quefio y hecho con materiales econémicos. Esta circunstan-
cia animo a revestirlo integramente con azulejos para ahorrar
labores mas costosas, como el ladrillo tallado o la piedra.
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5 PABELLON DE COLOMBIA.

Gracias a eso qued6 como el tnico pabellon en el que el azu-
lejo asume todo el protagonismo de una decoracion exterior
totalmente pictdrica y especialmente vistosa (fig. 4). A am-
bos flancos de su acceso y en el escudo de su fachada lateral,
visible desde la avenida de la Palmera, se incluyeron repre-
sentaciones del Quetzal, un ave que no puede vivir en cauti-
vidad, asunto que aludia a su declaracion de independencia.
Por ello, junto a las aves, aparece la palabra Libertad y la
fecha en que este pais logro su objetivo: el 15 de septiembre
de 1821. El edificio fue sometido a una restauracion en 1992
que implico la reposicion de la ceramica danada o desapare-
cida que fue hecha entonces por Andrés Valverde Jiménez.

Un uso especialmente afortunado de la ceramica refleja el
Pabellon de Colombia, proyectado también por José Gra-
nados de la Vega, quien integrd en esta obra motivos dise-
fiados por el artista Romulo Rozo para azulejos y detalles
de terracota esmaltada, impregnados del sentido estético del
arte precolombino de aquel pais, revestimientos fabricados
en la fabrica Ramos Rejano. Motivos chibchas y quinbayas
destacan por su exotismo en la decoracion, al igual que el
friso de sacerdotes con narigueras que recorre el edificio en
su parte alta. También son muy llamativos los medallones
que representan murci¢lagos, animales muy abundantes en
aquel pais (fig. 5).

Otro de los arquitectos que apostaron decididamente por
introducir el azulejo en sus proyectos fue Martin Noel, quien
se encargd del Pabellon de Argentina, proyectado en 1927,
y cuyas cupulas cubrié de azulejos blancos y azules, visibles
a gran distancia, y cuyos fascinantes zocalos interiores fue-
ron producidos en la fabrica de Manuel Garcia Montalvan y
pintados por el gibraltarefio Gustavo Bacarisas, uno de los
mas brillantes artistas de la Sevilla del momento y de los
mas renovadores del lenguaje estético de nuestra azulejeria
sevillana (fig.6). La postura de Noel en el debate estilisti-
co fue de compromiso, pues se mostr6 partidario de una ar-
quitectura que llamé «ibero-andinay, en la que pudieran ser
fusionadas las formas llegadas de Espafa y las nacidas en
tierra americana. Resulta curioso comprobar que esta postura
bilingle la traslada a la propia ceramica. Tal vez por ello,
en el pabellén hay partes que confia a Bacarisas, quien los
ejecuta en su habitual estilo colorista, elegante y decorativo,
al que otorga un aire muy occidental acorde con los vincu-
los culturales argentinos con Espafia, Francia e Italia. Otras
partes las confia a los artistas americanos que colaboran en
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6. PABELLON DE ARGENTINA.

esta experiencia: Alfredo Guido, Rodolfo Franco (autor de
los azulejos del metro de Buenos Aires) y Alfredo Gramajo.
A esta segunda parte corresponderian los azulejos de la sala
ochavada, concebidos en la mejor tradicién del arte andino
(incaico y calchaqui) entendido, eso si, bajo la 6ptica de unos
artistas que conocen el Art Déco europeo.

Un caso especial en términos ceramicos fue el Pabellon
de Portugal, proyectado por Carlos y Guillermo Rebello de
Andrade, quienes dieron cabida a la participacion de algunos
de los pintores ceramicos mas importantes del pais vecino.
En este caso los azulejos fueron producidas por la fabrica
portuguesa Constanga, y concebidos, al igual que la arquitec-
tura que revestian, en el llamado en Portugal estilo «barroco
joanino». En la decoracion de los vestibulos intervinieron los
ceramistas Battistini y Viriato Silva, y en el claustro grande,
hoy desaparecido, M. Alves de Sa. Jorge Barradas intervino
en las decoraciones pintadas. Lamentablemente, importantes
elementos de este fantastico pabellon, el mas caro del cer-
tamen, han desaparecido, y con ellos sus revestimientos de
azulejos que, segun me informan colegas portugueses, se
hallan guardados en los almacenes municipales del Ayunta-
miento de Lisboa.

Otro ejemplo notable del uso de la cerdmica fue el Pabe-
116n de Brasil, cuya decoracion fue ideada por Brixius. La-
mentablemente, tampoco conserva hoy su cerdmica original
realizada por el gran pintor portugués Jorge Colago. Hubo
olambrillas del Quijote, probablemente sevillanas, en el pa-
vimento del patio; un gran escudo nacional sobre la puerta
de acceso a la terraza posterior y, a los lados de este hueco,
los nombres de los estados que componen el pais, un mural
con la vista de Rio de Janeiro y en el frente, un panel en
que quedaban reproducidas las tres mas imponentes cataratas
brasilenas. Es muy probable que toda esta azulejeria viniera
fabricada desde Lisboa.

Los pabellones de México, asi como el de Peru, el de Cos-
ta Rica o el de Chile encontraron precisamente en la au-
sencia de ceramica una forma de reafirmar su identidad y su
distancia respecto de Espaiia. El caso de México es llamativo
y exponencial de una decisiéon particularmente ideologiza-
da teniendo en cuenta que su capital y, sobre todo Puebla
de los Angeles, fueron importante productores de ceramica
en el continente americano, y que en muchos aspectos, su
azulejeria se habia convertido en el periodo colonial en una
verdadera sefia de identidad virreinal.

Resulta, finalmente, interesante hacer constar que fueron
precisamente los pabellones espaifioles de mayor significa-
cidén simbolica aquellos que hicieron un uso mas decidido de
la cerdmica. En primer lugar el pabellon del pais anfitrion: la
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7. PLAZA DE ESPANA.

Plaza de Espaifia, disefiada por Anibal Gonzélez, monumen-
tal edificio que fue, sin duda, el que incluyé mayor nimero
de metros cuadrados de azulejos y mas elevado nimero de
elementos de terracotas vidriadas y sin vidriar. Para este con-
junto trabaj6 un verdadero ejército de pintores de azulejos,
escultores y fabricas. La ceramica integrada en las dos altas
torres extremas, en las puertas de los Reinos, en las monu-
mentales escaleras y sobretodo, en las galerias abiertas a la
ria, en los bancos de las provincias y en los puentes.

Los retratos de personajes historicos son una verdadera ga-
leria de uomini famosi en la mas clara tradicion clasica, obras
muchas de ellas modeladas por el escultor y ceramista Pedro
Navia (fig. 7). Un suntuoso escudo de armas de la casa rei-
nante, con el Toisson de Oro y el dguila bicéfala de los Habs-
burgo, actuia como manifiesto del apoyo a una monarquia que
apoy6 con firmeza el certamen y que pocos aflos mas tarde
seria abolida con la proclamacion de la Republica.

Pero también son hoy testimonios de aquella arquitectu-
ra ceramica dos de los tres edificios que componen la Plaza
de América: el Pabellon de Arte Antiguo y el Pabellén Real,
ambos disefiados también por Anibal Gonzalez. Tanto en uno
como en otro los azulejos asumen un papel estético esencial,
pero también la escultura, el relieve ceramico esmaltado y
los elementos arquitectonicos de remates, tejas o cresterias.

Los exteriores del Pabellén de Industria, Manufacturas
y Artes Decorativas, luego Pabellon de Arte Antiguo, fue
proyectado por Anibal Gonzalez y pronto adopt6 el nombre
de Pabellon Mudéjar, dado que tal era su estilo artistico.
En ¢l se mezclan formulas del mudéjar local y del arte na-
zari granadino, y suma todas las formas de aplicacion ce-
ramica de ambos lenguajes. Los huecos con ceramica estan
inspirados en otros tantos monumentos antiguos. La puerta
principal, lo hace en la Puerta de la Justicia, de la Alhambra;
el balcon, en el del Palacio de los Marqueses de la Algaba y
otras ventanas laterales, en la torre de la iglesia de San Mar-
cos, por cierto, restaurada por el propio Anibal Gonzilez. A
pesar del estilo mudéjar de la arquitectura de este pabellon
manifestado en su rica y variada ceramica, se introducen te-
mas renacentistas, sobre todo en los zocalos de su vestibulo
interior, que, segun parece, fueron producidos en la fabrica
de J. Laffitte con intervencion del ceramista Manuel Martin
Romero (fig. 8).

Por el contrario, el estilo elegido para el Pabellén Real fue
el gbtico en su expresion mas nacionalizada durante el reina-
do de los Reyes Catolicos. Este pabellon, fue propuesto por
la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria,
como un auténtico homenaje a la Corona y a la infanta Maria
Luisa. En éste, el protagonismo que la cerdmica asumid se
extendio no sélo a su exterior sino también a su interior.

Su vestibulo fue decorado con pinturas murales de José
Laffitte y su espacio principal fue concebido como la sala de
armas de un supuesto palacio real, ya que a Manuel Cafias
se le encomendo pintar los muros con temas alusivos a la
corona y, sobre todo, se pintaron unos vistosos zocalos de
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azulejos con escenas de episodios historicos protagoniza-
dos por las 6rdenes militares en que estuvieron integradas
las casas de la mas alta nobleza del pais. Parece adivinarse
la personalidad de José Gestoso tanto en la concepcion del
programa iconografico de estas pinturas como en la eleccion
ecléctica de los estilos medievalizantes de las mismas, asi
como también en la designacion de los responsables de la
ejecucion, que dejaba garantizada la mas alta calidad artistica
de este ambito. En efecto, los azulejos de las cuatro alas, de-
dicadas cada una de ellas a las respectivas ordenes militares
creadas por la Corona espafiola, fueron encomendados a los
mas importantes pintores ceramicos del momento. A Gusta-
vo Bacarisas le fue encargada la sala de la Orden de Montesa;
a Manuel Rodriguez y Pérez de Tudela, la de la Orden de Ca-
latrava; a Manuel Garcia Montalban, la Orden de Alcantara;
y a Manuel de la Lastra y Liendo, marqués de Benameji, la
Orden de Santiago. Entre todos, desarrollaron un programa
iconografico que, basado en la narracion de episodios histo-
ricos protagonizados por la nobleza, entonaban un verdadero
canto a la monarquia reinante que tan decididamente habia
apoyado el certamen.

El exterior, igualmente decorado y protagonizado por los
materiales ceramicos, debe el disefio de los detalles al escul-
tor Antonio Bidén y al pintor Manuel de la Cuesta. Algunos
de los elementos estan hechos de ladrillos tallados por José
Roldéan y Francisco Reyes.

Para terminar este articulo y volviendo al conjunto mo-
numental de la Plaza de Espafia, hay en éste un detalle que
me gustaria resaltar y que parece oportuno mencionar. Me
refiero al detalle de las dos estanterias que flanqueaban —y
aun flanquean aunque hoy ya vacias— cada uno de los bancos
de la Plaza de Espafa, destinadas a contener obras literarias
escritas por autores naturales de cada provincia espafiola y
disponibles para ser leidas por cualquiera que se sentara en
esta improvisada biblioteca al aire libre. jQué curiosa y bie-
nintencionada forma de unir naturaleza, arquitectura, arte y
literatura! Alberto Villar, en su magnifico libro sobre nuestro
Regionalismo sevillano del que han sido extraidos muchos
de los datos de este articulo, menciona una frase que anota
de un discurso de José Urioste, autor del pabellén que nos
represent6 en la Exposicion de Paris de 1901. Decia dicho
autor que en la funcion social que debe asumir la arquitectu-
ra, habia que sustituir el panem et circenses por «pan y arte».

Es en 1923 cuando el comisario de la exposicion Fernan-
do Baron, conde de Colombi (1875-1929) estimula la cele-
bracion de una gran exposicion de obras de arte, émula de
la exposicion que habia tenido lugar en Madrid sobre arte
europeo en 1892. En 2015 se celebro en el pabellon de Arte
Antiguo de la Plaza de América una muestra fotografica or-
ganizada por el Instituto para la Cultura y las Artes de Se-
villa (ICAS), en la que fueron mostradas grandes fotos de
aquella exposicion de obras de arte. La dotacion econdmica
de aquel archivo fotografico y del laboratorio donde eran re-
veladas aquellas fotos constituirian afos después el origen
del Laboratorio de Arte de nuestra Universidad Hispalense.
Una hermosa colaboracion entre la Corona, el Estado y la
ciudad en apoyo del arte y la Cultura. Todo un ejemplo a imi-
tar en tiempos como los que corren en que cada vez parecen
mas complicadas las colaboraciones institucionales lastradas
como estan por tantas barreras burocraticas como politicas.

La Exposicion Iberoamericana de 1929 y su estrechamien-
to de lazos con Hispanoamérica supuso también la creacion
de la Primera Catedra de Arte Hispanoamericano, al prin-
cipio como simple seminario organizado por Martin Noel,
hecho coyuntural financiado por el comité, pero mas tarde
esa misma catedra sera dotada por el Ministerio para nues-
tra Universidad, gracias a las gestiones favorables de Elias
Tormo, plaza que ocup6 brillantemente durante afios Diego
Angulo Ifiguez, hijo de aquel don Diego Angulo Laguna a
quien su intimo amigo José Gestoso dedic6 un plato que hoy
se encuentra en el Museo Arqueoldgico de Sevilla.
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8. PABELLON MUDEJAR.

Probablemente Sevilla sea una de las ciudades del mundo
mas ricas en ceramica, y su ayuntamiento, sin duda, el mas
rico de Espafia en este tipo de obras. No s6lo por la coleccion
municipal de ceramicas que ahora se esta procurando acerta-
damente recuperar después de afios de olvido, sino porque si
sumamos a esas ceramicas, en parte cedidas a nuestros mu-
seos y en parte expuestas en el Centro de Mudéjar del Palacio
de la Algaba, en el Centro de Ceramica de Triana, en el Real
Alcazar y los pabellones de la Exposicion Iberoamericana de
1929, el nimero de metros cuadrados de azulejos historicos
que acumula nuestra ciudad y nuestro Ayuntamiento seria di-
ficil de superar por cualquier otro municipio. Y ello sin con-
siderar las ceramicas que lucen las fachadas, los vestibulos y
los patios de nuestros edificios particulares y de las sedes de
nuestras instituciones, ceramicas que son visibles desde el
espacio publico que todos compartimos y que, son igualmen-
te, patrimonio visual de ciudadano y de visitantes.
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