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de los poblados de colonizacion de Andalucia
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Los poblados de colonizacion: contexto general

Recién terminada la guerra civil se crea el Instituto Nacional de Colonizacion (INC), dependiente del
Ministerio de Agricultura, con la idea de organizar la nueva politica agraria franquista. Se pretendia revertir
los efectos de la Reforma Agraria de la II Republica a través de una politica agraria autarquica, planificada,
dirigida, controlada y tutelada. Para ello se recurri6 a la expropiacion y redistribucion de las tierras entre el
campesinado mediante un programa de creacion de nuevos asentamientos, los “poblados de colonizacion”,
apoyada en la construccion de grandes infraestructuras hidraulicas que harian posible el regadio en las
tierras cedidas a los colonos y de otras muchas, las de mayor extension y mas productivas, que habian
quedado en manos de los grandes latifundistas.

En una primera fase, a las familias se les asignaba un lote: un carro con aperos, algin animal de tiro, una
vaca, una parcela para cultivar la tierra y una casa a pagar en cuarenta afos. La vivienda adjudicada no solia
estar a mas de tres kilometros de la parcela de cultivo asignada'. Con el paso de los afios, las dotaciones
fueron adaptandose a las nuevas realidades economicas y estas limitaciones de movilidad se vieron favore-
cidas por la incorporacion de vehiculos de motor, principalmente tractores, imprescindibles para despla-
zarse y para trabajar las parcelas.

Estos nuevos nticleos de colonizacion se convertirian en un espacio idoneo para modelar al nuevo cam-
pesino espaifiol, tutelado por el Estado, y “a salvo de las aventuras politicas de la Republica™. Una clase
media agricola, una masa de medianos propietarios ordenados, religiosos y patriotas, que constituyeran
pueblos”. (Alares (2003;3)?

Aunque los proyectos respondian al mismo patrén urbanistico y arquitectonico, cada uno de ellos resultd
ser diferente. Estaban dotados de una serie de edificios agrupados en torno a una plaza principal, el centro
civico, entre los que destacaria especialmente la iglesia.

Entre los afos 1943 y 1971, se proyectaron trescientas actuaciones en las grandes zonas regables y en
fincas de especial interés®. En Andalucia, se llevaron a cabo ciento trece, localizadas en las cuencas del
Guadalquivir, Viar, Guadalmellato, Genil, Bembézar, Guadalete y Guadalhorce. Su distribucion por pro-
vincias fue: Jaén (23), Sevilla (23), Cadiz (17), Almeria (15), Cérdoba (13), Granada (13) y Mélaga (9). *

El edificio de la iglesia se sitiia siempre en un lugar preeminente y serd el mas alto de todo el caserio.
Como espacio religioso, incluidas sus dependencias parroquiales, jugd un papel determinante a la hora de

! No solia haber mas de 2.5 km desde la vivienda a la parcela, a la que se podia llegar en un tiempo aproximado de 45 minu-
tos en un vehiculo de traccién animal. Entre un pueblo y otro cercano no podia haber mas de 5 km.

2 ALARES LOPEZ, G. (2003): “Identidad y conflicto en un nucleo de colonizacién. Estudio de un caso particular: Valmuel y Puig-
moreno (Alcafiiz, Teruel)”. p. 3

3 PH Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, n2 52, febrero 2005, p. 75-77

4 PEREZ ESCOLANO, Victor. Pueblos de colonizacidn franquista: objetivo patrimonial. PH Boletin del Instituto Andaluz del Pa-
trimonio Histérico, N 52, febrero 2005, pp. 38-42 “. De todos los pueblos construidos en Espafia, 113 se encuentran en territo-
rio andaluz (los 85 en la zona regable del Guadalquivir y 28 en las provincias orientales andaluzas)”



la formacion civica y religiosa de los colonos. Era el lugar de concentracion dominical donde, ademas de
“cumplir” con las obligaciones religiosas, se socializaba, se establecian vinculos y se compartian preocu-
paciones y proyectos. (fotos 1y 2).
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1. Exterior Iglesia de Algallarin (Cérdoba) 2. Exterior de la iglesia Torre de la Reina (Sevilla)

La importancia de la arquitectura de estos nuevos pueblos es mas que notoria como se recoge en su
extensa bibliografia. Aunque lo arquitecténico no sea el objeto de este articulo, si es importante fijar la
atencion en el valor que los arquitectos van a dar al llamado “corazén del poblado™, el espacio donde se
situaban, junto a la iglesia, el Ayuntamiento, la Escuela y la zona de las artesanias. Alli concurre el viario y

se levanta hiniesta, a modo de “faro”, la torre campanario, visible desde la lejania, y que es la sefia de
identidad del poblado.

Los interiores de estas iglesias, tanto de las proyectadas antes del Concilio, como de las postconciliares,
fueron el escenario elegido por los arquitectos del INC para la innovacion arquitectonica y artistica. Muchos
de los proyectos se adelantaron a las orientaciones del Concilio Vaticano II que vendria a establecer una
“estética de simplicidad de formas, un mismo lenguaje arquitectonico y el uso de materiales pobres simi-
lares a los utilizados en las viviendas de los colonos propiciando de esta manera un acercamiento de los
fieles”.6

Uno de los arquitectos méas determinantes para estos cambios fue José Luis Fernandez del Amo.” En una
entrevista concedida a la revista Cambio 16, firmada por Enriqueta Antolin, manifestaba, cuando se hacia
referencia a su papel en el INC, que “el arquitecto no tenia poder de decisién alguna, que obedecian

> Se conoce como “centro civico”, o plaza, a las zona comun del poblado en donde se desarrollaran todas las actividades socia-
les, religiosas, culturales, educativas y comerciales.

6 LOPEZ GONZALEZ, R. y TORIBIO RUIZ, R. (2022). Los pueblos de colonizacién de la provincia de Cérdoba. Arquitectura y Arte.
Diputacion Provincial de Cérdoba. 2022. pag. 33

7 José Luis Fernadndez del Amo trabajé en el INC entre 1947 y 1968. Proyectd doce de los trescientos pueblos construidos. Fue
el arquitecto mas innovador. Propicié la introduccién del arte no figurativo en las iglesias y apoyé a los jovenes artistas coeta-
neos.



ordenes e instrucciones®, porque ““el colono tenia que vivir asi.” Y continuaba afirmando que ellos (los
arquitectos), contaban con una cierta libertad para adaptar el programa que le daban hecho”.®

Fernandez del Amo se relacionaba en esos afios con unos jovenes artistas a los que habia tenido ocasioén
de conocer en Granada y en Madrid,’ casi todos ellos “desconocidos” artisticamente, con los que hablaba
de arte, tanto el que se hacia dentro como fuera de Espafia. Algunos de ellos habian estado becados para
formarse en Madrid y habian viajado a Italia. Esta época de posguerras vino a suponer una nueva vision del
mundo, de la arquitectura, de las artes y de la sociedad que daria lugar a nuevas corrientes y movimientos
artisticos que se reconocen como “las segundas vanguardias artisticas”.

Del Amo, cuando fue llamado para dirigir el INC, recurre a algunos de esos artistas jovenes para decorar
las iglesias. Con ellos renovo el espacio sagrado creando una simbiosis entre arquitectura popular y Movi-
miento Moderno. (Lopez Fernandez, 2022)!°

Entre esos artistas “multidisciplinares” hay que resaltar los que se ocuparian de realizar los trabajos
ceramicos para los nuevos templos: Arcadi Blasco, José Luis Sanchez, Julidn Gil, Antonio Suarez!! y
Antonio Hernandez Carpe. Ninguno de ellos era ceramista, pero la trabajaron de manera complementaria
a sus perfiles de pintores, muralistas o escultores.

Las iglesias debian recibir una dotacion artistica para decorar atrios, porticos, absides y capillas, sagra-
rios, capillas bautismales y una serie de elementos funcionales como lamparas, mobiliario diverso (bancos,
confesionarios), iluminacién artificial, indumentaria y objetos liturgicos. Todo salia de las manos de estos
artistas plasticos que, a veces, trabajaban en grupo, bajo las directrices de Fernandez del Amo que siempre
defendi6 unos valores estéticos avanzados, como la introduccion de la abstraccion, gracias a su responsa-
bilidad en la direccion del Museo Nacional de Arte Contemporaneo (Urena Portero,1982:121-122), siendo
él mismo el que recomendo a las autoridades el encargo de murales y esculturas al gusto de la nueva
estética.

En Andalucia occidental, Del Amo proyect6 los poblados de La Vereda, Miraelrio, Campohermoso, las
Marinas, El Trobal, El Torno, La Barca de la Florida y Solana de Torralba.

Para realizar gran parte de estos trabajos, muchos de ellos de gran formato y necesidades de espacios
amplios, se recurria una nave industrial propiedad de Luis Feduchi que se encontraba en lo que hoy se
conoce como el Museo de América de Madrid. Entre los artistas que pasaron por este taller estaban José
Luis Sanchez, Arcadi Blasco, Rafael Canogar, José Vento, Cortijo, Labra, Carpe, Mampaso, Lara, Valdi-
vieso, Sudrez, etc.”'? En una entrevista realizada por Guillermo Salazar al escultor José Luis Sanchez'?, se
recoge como fueron estos trabajos en referencia a su proceso creativo.

Algunos de estos trabajos artisticos y funcionales fueron cuestionados en repetidos casos por las propias
autoridades religiosas. No aceptaban de buen grado los nuevos modelos estéticos de las imagenes (tallas)
con las que el INC dotaba los templos, o algunas intervenciones murales que consideraban indecorosas por
haberlas realizado artistas “ateos”. Igual ocurriria entre los mismos colonos.

A pesar de que en el Concilio Vaticano II la Iglesia se mostraba abierta a nuevos modelos estéticos
afirmando que “nunca consideré como propio ningun estilo artistico, sino que supo acomodarse al caracter

8 Antolin, Enriqueta. “Artistas infiltrados. Rojos, ateos y abstractos en los pueblos de Franco”, Cambio 16, no. 592 (1983): 98-
103. https://www.fernandezdelamo.com/portfolio-item/3413/

° Martinez Salazar, G. «En torno al escultor José Luis Sdnchez, trayectoria y apunte biogréafico a través de los templos de los
poblados de colonizacion». Boletin Cultural, 91, Sevilla, llustre Colegio de Doctores y Licenciados en Bellas Artes y Profesores
de Dibujo de Andalucia, 2009, pp. 17-20.

10 E| racionalismo o movimiento moderno, fue un estilo arquitecténico que se desarrollé en todo el mundo entre 1925 y 1965.
Suele ser considerado como la principal tendencia arquitectdnica de la primera mitad del siglo XX.

11 Sobre todo realizé mosaicos (Murales y Viacrucis)

12 Martinez Salazar, G., «En torno al escultor José Luis Sdnchez, trayectoria y apunte biogrdfico a través de los templos de los
poblados de colonizacién». Boletin Cultural, 91, Sevilla, llustre Colegio de Doctores y Licenciados en Bellas Artes y Profesores
de Dibujo de Andalucia, 2009, pp. 17-20.

13 Destacaria por sus trabajos de escultura.



y condiciones de los pueblos y a las necesidades de los diversos ritos. (art 122),'* lo cierto es que a la hora
de posicionarse sobre algunas obras, los Obispos deben procurar que sean excluidas de los templos y demas
lugares sagrados aquellas obras artisticas que repugnen a la fe, a las costumbres y a la piedad cristiana y
ofendan el sentido auténticamente religioso, ya sea por la depravacion de las formas, ya sea por la insufi-
ciencia, la mediocridad o la falsedad del arte. Es bien conocido, y comentado de manera reiterada, el hecho
de intervenciones de obispos oponiéndose a la colocacion de murales o esculturas por razones politicas o
estéticas.'

Es en este contexto artistico y religioso como se proyectaron las nuevas iglesias y en casi todas ellas los
arquitectos contemplaron la incorporacion de la ceramica en sus diferentes espacios: fachadas, baptisterios,
absides, presbiterios, capillas, Via crucis y sacristias.

Localizaciones y trabajo de campo.

Nos hemos planteado realizar un inventario detallado y preciso del patrimonio ceramico que se conserva
en los poblados de colonizacion de Andalucia, prestando atencidon en primer lugar al conservado en las
provincias de Andalucia occidental. Para ello, hemos consultado las diferentes publicaciones de Lopez Gu-
tiérrez y Toribio Ruiz referidas a la Arquitectura y el Arte en los poblados de colonizacion de: Cadiz (2018),
Sevilla (2021), Cérdoba (2022) y Jaén (2022)'°.

Importante, asi mismo, ha resultado la consulta de la tesis doctoral de profesor Martinez Salazar sobre
el arte en los poblados de la cuenca hidrografica del Guadalquivir que nos ha servido, en parte, de esquema
de trabajo.!” Lo mismo nos sucede con otros trabajos y publicaciones que se han venido ocupando del
patrimonio artistico en otras cuencas hidrograficas, pero, que al coincidir en todas ellas los mismos artistas,
nos permiten ampliar nuestra perspectiva de trabajo. Nos referimos, entre otros, a las publicaciones de
Centella Soler y de Bazan de Huertas (2016-2017).

Nuestras visitas a casi la totalidad de estas poblaciones nos ha permitido valorar el estado actual de las
iglesias y de la ceramica que conservan. No ha resultado facil ya que casi todas las iglesias se encontraban
cerradas y solo eran visitables con ocasion de los servicios liturgicos o con permisos especiales. A pesar de
todo, gracias a alcaldes y alcaldesas pedaneas, a algunos parrocos y vecinos, hemos podido acceder al
interior de los templos, tomar imagenes, observar el estado de conservacion y disfrutar de ellas y del en-
torno.!®

En una primera valoracion, comprobamos que el 56.7 % de las iglesias visitadas tiene ceramica en algu-
nas de sus localizaciones. El porcentaje varia considerablemente entre una provincia y otra, siendo Jaén la
que menos (31%,), siendo los poblados de Cérdoba y Sevilla donde se da un porcentaje superior, en torno
al 70%.

Por otro lado, ha sido importante la consulta del Proyecto Digital Retablo Ceramico ya que nos ha faci-
litado la busqueda, datacién, documentacidén y registro audiovisual de gran parte de esa ceramica, em-
pleando un lenguaje cercano y propio. '’

Para la presentacion y organizacion de las piezas hemos considerado oportuno hacerlo atendiendo al
espacio de la iglesia en la que se muestran. Serd de mas facil comprension y visualmente mas practico.

14 Sobre la Sagrada Liturgia del 4 de marzo de1963, capitulo VII: El arte y los objetos sagrados, art. 122 a 130.

15 Nos referimos a lo ocurrido en la pedania de Algallarin (Cérdoba) con un fresco del Manuel Millares mandado destruir por
Fray Albino, obispo de Cérdoba argumentando que un ateo no podia decorar una iglesia.

16 Se trata de cuatro trabajos de la arquitecta Ricarda Lopez Ferndndez y de la fotdgrafa Rosa Maria Toribio Ruiz publicados en
los ultimos afios, bien documentados, de excelente impresion y de un alto valor documental.

7 Tesis doctoral: Martinez Salazar, G. (2009). El patrimonio artistico de los poblados de colonizacién en la cuenca del Guadal-
quivir. (1939-1973). (Tesis Doctoral Inédita). Universidad de Sevilla, Sevilla. https:/ /idu s.us.es/ hand le/ 11441/ 112525

18 Nuestro agradecimiento a los vecinos y vecinas que generosamente nos han abierto y mostrado sus iglesias.

1% www.retabloceramico.org




a) Fachadas y atrios.

Las intervenciones artisticas en las fachadas y exteriores de las iglesias ha sido una préctica habitual, si
bien no todos los arquitectos la contemplaron en sus proyectos. Hemos localizado catorce de estas inter-
venciones distribuidas de la siguiente forma: en Sevilla (Torre de la Reina, Viar, Maribanez, Trajano y
Vegas de Almenara); en Cadiz (Guadalcacin®’, Majarromaque, Nueva Jarilla, Dofia Blanca y Torremelga-
rejo; en Cordoba (Maruanas y Bembézar) y en Jaén (La Ropera y Puente del Obispo).

Es frecuente localizar en los exteriores de los templos otros trabajos realizados en piedra tallada, bajos
y altos relieves, y en alglin caso esculturas de bulto, de las que nos ocuparemos en otro momento.

De los realizados en ceramica, quizas el conjunto mas espectacular de los proyectados y conservados
sea la portada de la iglesia de Regina Mundi (José Tamés,1952), en la localidad sevillana de Torre de la
Reina, cuya estructura y composicion no la hemos encontrado en ninguna otra iglesia de los poblados visi-
tados. Si existen trabajos parecidos en Extremadura.

Se presenta a modo de un gran retablo de tres calles, con siete escenas de la vida de la Virgen, rematadas
por un tondo de Dios Padre, en el timpano. (fotos 3-6). Cada uno de los cuadros mide 3,30 m de alto por
2,50 de ancho. El diametro del tondo es de 127 cm.?!

La técnica decorativa empleada se conoce como “bajo cubierta® y se trata de una composicion figu-

rativa de temas marianos, de facil reconocimiento por la feligresia, con predominio de tonos azules, blancos
y melados.

Las imagenes estan dibujadas de manera esquematica, con trazos muy gruesos que posteriormente han
sido rellenados de manera imprecisa e irregular con pinceladas gruesas de esmaltes (azules, blancos, ma-
rrones y ocres). El ceramista aprovecha el tono marrén del azulejo base para los tonos de los rostros de los
personajes. Una vez aplicados los esmaltes, se “bafa” con un barniz cerdmico transparente que aportara el
brillo y la proteccioén necesaria para su conservacion.

Se trata de un conjunto perfectamente conservado y original en su técnica, sobre la que nos han surgido
ciertas dudas. Desconocemos si se recurrid en algin momento a la aplicacion de engobes vitrificados en
lugar de esmaltes. El engobe, tierra coloreada con 6xidos colorantes, permite unas pinceladas de color mas
sueltas y mas generosas, al tiempo que se comporta en el horno sin riesgos de retraimientos o burbujeos.

Las dimensiones de las figuras, mayores que del natural, causan al espectador una sensacion de
realismo y cercania conmovedora. Las escenas de la Adoracion de los pastores y la Dormicion de Maria
pueden tocarse, al no existir barrera alguna que lo impida.

20 Mural desaparecido de la fachada de la iglesia

21 Adoracién de los Magos y Dormicién de Maria en piso inferior; Anunciacién y Visitacién en el piso medio; Coronacién y
coro de angeles en el piso superior.

22 La técnica de pintura bajo cubierta consiste en pintar directamente sobre el azulejo (bizcocho) y, posteriormente, se aplica
una cubierta de esmalte transparente como proteccion de la pintura. En este caso concreto, llama la atencion la presencia de
un blanco apagado, posiblemente por habérsele mezclado al esmalte blanco algun opacificante con fundente. Este recurso
decorativo lo hemos encontrado también en la iglesia sevillana de Torreblanca, con cerdmicas de Santiago del Campo referi-
das a la Pasion de Jesus, fechadas en 1961.
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5.- Detalle del apostolado 6. Tondo del Padre Eterno. 7. Virgen del Rocio

Llama la atencion la presencia de un ventanal con enrejado ocupando en nicho central del retablo que
funciona como iluminacion del templo por la zona del coro alto. En el Proyecto de José¢ Tamés firmado en
1954, ya figuraba la fachada con este hueco (sin la reja metalica afadida posteriormente) y una anotacion
al margen, “azulejos de color”, para referirse a la decoracion del resto de huecos.

Es significativo que no se conozca la autoria de este trabajo ceramico a pesar de conservarse una amplia
documentacion del Proyecto del poblado y, consecuentemente, de su iglesia (1952). Resulta mas extrafio
aun, cuando se conocen los nombres de los artistas que trabajaron en esos anos para el INI y, en particular,
para este arquitecto.

En el interior de la iglesia se conservan unas esculturas ceramicas, un trabajo colaborativo entre Arcadi
Blasco y José Luis Sanchez, de grandes proporciones que podrian indicarnos que los murales marianos de
la fachada exterior pudieran haber salido del entorno de estos artistas y realizados en el Talleres de Luis
Feduchi en Madrid, donde solian trabajar juntos hasta 1965.



Se conservan trabajos con disefio y trazos muy similares realizados por Arcadi Blasco, uno en la iglesia
de la localidad cacerefia de Tiétar y otro en el presbiterio de la localidad de Santa Quiteria (Ciudad Real),
de 1954.

Finalmente, hemos localizado en la parte exterior del abside una ceramica con iconografia de la Virgen
del Rocio, de medio cuerpo, de trazos modernistas, perfectamente enmarcada. Desconocemos la fecha de
colocacion y su autoria, aunque consideramos que podria tratarse de la misma que la del retablo de la
portada, por los trazos y la aplicacion del color. (foto 7)

En la localidad jiennense de Puente del Obispo localizamos un magnifico mural cerdmico en el frontis-
picio de la iglesia de Santa Teresa de Jestis.® La escena recrea a unos campesinos en actitud de reverencia
y devocion hacia la Virgen, portando animales y frutos. Un dngel musico se interpone entre ellos, ocupando
el centro de la escena. Se trata de un trabajo realizado por el polifacético artista Antonio Hernandez Carpe?*,
de grandes dimensiones (10 m x 3,6 m). Tiene la peculiaridad este mural de que no solo esta firmado por
el autor, sino que precisa, bajo su nombre, el taller donde se cocieron los azulejos, concretamente:

Hernandez Carpe, como en muchas de las obras realizadas en esta etapa de juventud para el INC, recurre a
sencillas composiciones, casi naif en muchos casos, con un predominio de los azules y grises. Destaca el
trazado sencillo y geométrico y el uso de las tonalidades azules del fondo que le aporta dinamismo a la
escena a pesar de la colocacion frontal y plana de los personajes. (fotos 8 y 9). La representacion de este
angel musico, sobrevolando la escena, nos recuerda otros trabajos suyos en Andalucia. A la composicion le
faltan actualmente una serie de piezas en la parte superior derecha que debieron desprenderse en algin
momento y no han sido repuestas.

23 Agradecemos las imdgenes al empresario local Antonio Sdnchez.

24 Antonio Hernandez Carpe fue un destacado muralista y un gran dibujante que cultivé varias disciplinas artisticas. Durante
los afios 50-60 estuvo vinculado al INC para el cual realizé muchos trabajos (Via crucis, Murales y Vidrieras), en 35 poblados.
Su pintura presenta un dibujo de antecedentes cubistas y una paleta de colores nitidos. Estuvo muy influenciado por Vazquez
Diaz en cuyo taller se formd durante tres afos. Su obra constituye una de las manifestaciones mas representativas y singula-
res de la pintura espafiola de los afios cincuenta y tiene un marcado estilo geométrico.



9. Angel musico. Detalle. Puente del Obispo. (Jaén) Carpe. Foto Antonio Gallego

Estos grandes pafios de azulejeria situados en exterior de las iglesias suelen estar sometidos a tensiones
extremas y a sufrir diferentes patologias producidas por factores bioclimaticos. En consecuencia, se suelen
producir desprendimientos parciales y totales de algunos de los murales. Eso es lo que sucedio en la iglesia
de San Isidro, en la iglesia del Viar (foto 10) y en la de Maribanez. En el primer caso, el desprendimiento
de dos grandes pafios con dngeles musicos de Arcadi Blasco ocurrié muy pronto. En los afios 70 ya no se
conservaban y no hay imagenes de su estado original, salvo una conservada en los archivos del INC.?

10.- Detalle del mural desaparecido en Viar (Sevilla). Arcadi Blasco. Fuente: Archivos INC

25 Tenemos informacidn por los colonos més longevos que el desprendimiento se pudo producir coincidiendo con una época
de temporales. Al estar protegido el mural por salientes del templo, todo parece indicar que la causa pudiera estar en una
mala adhesion de la azulejeria o en un deterioro del mortero.



Lo mismo sucedio, aunque afios mas tarde, con el magnifico mural ceradmico que figuraba en el frontal
de la iglesia de Maribafiez. En este caso, comprobamos, que tras dos desprendimientos parciales en décadas
diferentes, los pocos azulejos que se salvaron se conservaban en las dependencias parroquiales y, tras un
intento de recomposicion, llegamos a la conclusion de que era imposible recolocar el mural, ni siquiera en
parte. Como en el caso de El Viar, no se conserva una fotografia con calidad que nos pueda permitir, en el
mejor de los casos, realizar una copia del mural.?®

Los intentos de recomposicion del mural de Maribaiiez a partir de los azulejos conservados nos aporta
una informacion privilegiada acerca de las caracteristicas de la pintura ceramica de Carpe, al tiempo que
nos permite considerar la espectacularidad del trabajo.?’” Se trata de una composicion de cuatro angeles
musicos, de distintas tonalidades de azul, con algunas intervenciones en manganeso sobre fondo blanco,
con una figuracion esquematica de inspiracion cubista, que celebraba y anunciaba la bajada del Espiritu
Santo a los ilusionados habitantes del nuevo pueblo. (fotos 11 y 12)
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11.- Mural de Maribaiiez (Sevilla). Foto: M. Ballesta. 12. Detalle de la reconstruccion de la azulejeria

La colocacion de estos grandes murales ceramicos en las fachadas de las iglesias no fue una norma
generalizada pero si una novedad importante en la estética de estos templos ya que funcionaban como un
elemento de atraccion visual, colorista y modernista. En nada tenian que ver con los retablos ceramicos
devocionales de pequefias dimensiones, figurativos y de estética barroca que encontraban los colonos en
las iglesias de sus poblaciones de origen. Es un exponente claro de como se introducen las nuevas corrientes
artisticas como la abstraccion, el expresionismo o la nueva figuracion. No siempre fueron del agrado de los
feligreses o de sus parrocos 2 y quizés, por ello, no existio especial interés en su reposicion, al margen de
otros motivos de cardcter econdmico.

Otro tipo de intervenciones con murales las localizamos en los porticos y atrios, concretamente en los
de las iglesias de Bembézar y de Majarromaque. El primero de ellos es un trabajo realizado con la técnica
del mosaico, opus tessellatum, de grandes proporciones, que reproduce una escena de la vida de San Fran-
cisco de Asis (foto 13). En algunos de estos trabajos, como sucede en este caso, el artista llegd a depositar
su firma en el trabajo. Esta firmado por J.A. que Lopez Ferndndez atribuye a Julio Antonio Ortiz.*’

26 BEJINEZ, Fernando. (2014). El mural del Espiritu Santo de Maribafiez y la modernidad en los nuevos pueblos de la marisma.
2014, Revista cultural El Soberao, segunda época, n22

27 Los azulejos que se ha podido salvar son exactamente 414, de un total de 850 que componian el mural. Las piezas estan
numeradas desde la A a la Z, de arriba hacia abajo y de izquierda a derecha. Cada fila consta de 34 azulejos.

28 Hemos localizado muchas actuaciones de repintado de las imégenes, retiradas del culto o desaparecidas. En su lugar, se
han colocado imagenes barrocas y procesionales.

2% Lépez Fernandez, Ricarda-Toribio, R. (2022). Los pueblos de colonizacién de la provincia de Cérdoba: Arquitectura y Arte.
Excma. Diputacion de Cérdoba. Pag. 154. Inicialmente, (Martinez Salazar, 2009) se atribuyé al murciano Hernandez Carpe.



13. Detalles del mural de san Francisco en Bembézar (Cérdoba).

Pero el mural del atrio de la iglesia Majarromaque (Cadiz) es de los mas interesantes y complejos desde
el punto de vista técnico. Esta dedicado a la Virgen del Pilar rodeada de 4ngeles y lo firma Arcadi Blasco®
ceramista de prestigio internacional que desarrolld una actividad artistica muy importante y variada de la
mano de Fernandez del Amo. (foto 14).

14.- Mural en Majarromaque (Cadiz). Arcadi Blasco. Detalle del angel en color invertido

Mas que un mural ceramico parece una pintura en negativo (Lopez Fernandez, 2018;112). Arcadi Blasco,
artista polifacético e innovador, plantea esta composicion mariana sobre un fondo de esmalte blanco,

30 En 1953 consigue una beca en el monasterio de El Paular (Segovia), donde conoce a la pintora sevillana Carmen Perujo. Al
afio siguiente, durante una estancia en la Academia de Espafia en Roma, contacta con los que seran posteriormente sus
amigos: Manuel Hernandez Mompd, Antonio Hernandez Carpe, y José Luis Sanchez, entre otros.



posteriormente pintado de negro. El artista, posiblemente, “esgrafia” el negro para conseguir la imagen en
blanco, el color del esmalte de fondo, a modo de imagen fotografica en negativo.

Para romper la monotonia introduce unas pinceladas de color en determinadas zonas del mural. No he-
mos localizado ninguna otra obra realizada con esta técnica en Andalucia.

Si se localizan trabajos suyos similares en la iglesia de Pueblonuevo del Bullaque (Ciudad Real) donde
el artista, al igual que en Majarromaque, recurre a la misma técnica y firma su trabajo en 1956.%! En la
imagen se muestra una recreacion virtual del angel en positivo.

15.- Inmaculada de J.L. Sanchez. Torremelgarejo (Cadiz). San Pablo de Julidn Gil Trajano (Sevilla). Virgen con Niiio de Arcadi Blasco.
Majarromaque (Cadiz).

Hemos podido localizar otros trabajos de ceramica en exteriores de las iglesias, pero de menos comple-
jidad e importancia, ya que se trata de figuras aisladas, exentas y, en algin caso, desubicadas.

Es lo que sucede con un cuadro en relieve con la imagen de San Pablo en el poblado sevillano de Trajano,
posiblemente de Julian Gil, con la imagen de bulto de la Inmaculada realizada con teselas en Torremelga-
rejo, obra de José Luis Sanchez y con algunos mosaicos en Majarromaque, de Arcadi Blasco. (foto 15)

31 Arcadio Blasco trabajo para el INC desde 1954 hasta 1967. En 1962 abandona la nave prestada por Martinez Feduchi. Tras
un breve paso por Ciudad Lineal, se traslada con toda su familia a Majadahonda.



b) Presbiterios.

16. Mural y frontal de altar. Iglesia de Maruanas (Cérdoba)

El presbiterio es el espacio idoneo para la colocacion de elementos ceramicos ya que funciona como
foco de atraccion visual para los feligreses.

Hemos localizado piezas interesantisimas decorando los muros del presbiterio y las mesas de altar. Las
mas destacadas son las realizadas por Arcadi Blasco para la iglesia de Nuestra Sefiora de Belén, en Marua-
nas, localidad cordobesa de la cuenca del Guadalmellato. Se trata de un mural ceramico en formato rectan-
gular, de grandes proporciones (6 x 2,5 m), realizado con ladrillos cerdmicos vidriados de diferentes medi-
das, moldeados previamente y con la inclusion de diversos motivos en relieve.

Visualmente, es bastante complejo y de dificil interpretacion, como pudimos comprobar en nuestra visita
por los comentarios que nos hacia el propio parroco. (fotos 16,17 y 18)

17. Mural Maruanas



19.- Frontal de altar de Maruanas (Cérdoba)

Lo mismo sucede con el frontal de altar de 2.20 x 0,60 m. realizado por Arcadi Blasco con el mismo
estilo y técnica que el mural del presbiterio. Sobre un fondo de ladrillos vidriados y cocidos en alta tempe-
ratura, se sitla una cruz en relieve de fuertes texturas rodeada de una leyenda en dorado. (foto 19).

Estos trabajos de juventud ponen de manifiesto que Arcadi ya se encontraba investigando y experimen-
tando sobre nuevos materiales (gres y refractarios), nuevas formulaciones de esmaltes, nuevos hornos y
técnicas de coccidn que, posteriormente, iban a ser determinantes en su trayectoria artistica.

Sobre este trabajo se ha dicho que se trata de una obra atrevida en su apuesta por la abstraccion y que
debid dejar boquiabiertos a los fieles”.3? Y nos consta, porque los sigue dejando boquiabiertos, ya que en
esa direccion apuntaban los comentarios del parroco que nos acompaii6 en la visita. Es una obra comple-
tamente actual a pesar de haber sido concebida y realizada en 1965.

32 CENTELLA SOLER, Miguel Y BAZAN de HUERTA, Moisés. La obra de Arcadi Blasco en las iglesias del Instituto Nacional de
Colonizacidn (1954-1965). Arcadi Blasco: Art, Arquitectura i Memoria (1954-1974). Universitat D Alacant, 2017. P4g.35-69



e TS

i e

20. Mesa altar. Iglesia Mesas de Guadalora. Cérdoba)

En la iglesia de San Isidro, en Mesas de Guadalora se conserva un frontal de altar de singular valor
artistico y técnico, en cuya parte central se presenta una figura en relieve del Cordero Divino. Una obra
atrevida, con volumenes y texturas suaves, de vivos y atrayentes colores, en la linea de lo realizado por
Arcadi Blasco para Maruanas, con esmaltes de tonalidades mas claras y relieves mas suavizados (Fotos 20
y 21). No hay informacion clara sobre su autoria, si bien se cree que se trata de un trabajo colaborativo del
matrimonio formado por José Luis Sanchez y Jacqueline Canivet, (Lopez, 2022;171)

21.- Detalles frontal de altar Mesas Guadalora (Cordoba). Autoria desconocida

Aparte de estas excelentes piezas en presbiterios y mesas de altar, se pueden localizar otras obras reali-
zadas por estos mismos artistas: Antonio Hernandez Carpe (en Dofia Blanca y Vegas de Almenara); José
Luis Sanchez (en Coto de Bornos, Solana de Torralba, Mogon, Vados de Torralba y Torre de la Reina) y
Julian Gil (en Sacramento y San José de Malcocinado).

De todas ellas, la mas destacable por su gran formato y por la técnica decorativa utilizada es la de la
iglesia de San Juan de Ribera en Coto de Bornos (Cadiz). Carpe realizd un gigantesco mural que para el
fondo del presbiterio con la imagen de la virgen rodeada de angeles y unos fieles en actitud orante y reco-
gida. El mural estd pintado con 6xidos metalicos de tonalidades azules y grises sobre un fondo blanco,



estrellado. Es una ceramica realizada al “estilo pisano”, pintada sobre bafio de esmalte blanco de estafio y
plomo. No se aprecia en estos trabajos el tratamiento geométrico de las composiciones que define la obra
de Carpe. (foto 22)

22. Mural y frontal de altar de la iglesia de Coto de Bornos (Cadiz). Hernindez Carpe

Hernandez Carpe, asi mismo, llevd a cabo un bellisimo trabajo para el presbiterio de la iglesia de Vegas
de Almenara consistente en un panel de dos angeles musicos que protegen, a modo de centinelas, el sagrario.
La composicion, de disefio sencillo, con tonalidades amarillas y ocres, es de especial belleza y recogimiento.
Mide 3.20 m de ancho por 3.60 m. de alto. El sagrario queda enmarcado por unos paneles ceramicos que
representan simbolos eucaristicos, peces y espigas. Con esta misma técnica, disefios y colores realizo la
decoracion de la capilla bautismal de la iglesia del Buen Pastor del poblado sevillano de Chapatales. (foto
23)

23. Murales de Carpe para Vega de Almenara (Cérdoba) y Chapatales (Sevilla)



Otro de los grandes conjuntos localizados es el que se encuentra en el presbiterio de la iglesia de N.S.
de Regina Mundi, en la localidad sevillana de Torre de la Reina. Se trata de un mural compuesto por cuatro
colosales esculturas cerdmicas de Arcadi Blasco que rodean a una talla en madera de la virgen realizada por
José Luis Sanchez.

Los angeles estan modelados en arcilla a partir de formas geométricas y esmaltados posteriormente, lo
que aporta a las piezas una rotunda fuerza expresiva. El rostro de los angeles, sin embargo, presenta rasgos
mas suaves y “angelicales”.

24. Presbiterio de Torre de la Reina (Sevilla). Detalles de los angeles

Se trata de un trabajo colaborativo entre Sanchez y Blasco realizado sobre 1955 (afio de la primera
ocupaciodn del caserio por los colonos) y realizados con seguridad en Madrid, en el taller facilitado por Luis
Feduchi. (foto 24)

25. Mural de teselas. Maribaiiez (Sevilla). J.L. Sanchez



Muy interesante son los trabajos realizados con la técnica del mosaico, “opus tessellatum”, que llevaron a
cabo, principalmente, Arcadi Blasco, Antonio Suarez y José Luis Sanchez para las iglesias de Coto de
Bornos, Solana de Torralba, Vados de Torralba, El Trobal, Maribanez. (foto 25)

Por otro lado, interesa considerar la decoracion de los sagrarios realizados por José Luis Sanchez en las
iglesias de Coto de Bornos y Bembézar, Llanos del Sotillo, Nueva Jarilla o Pinzdn, entre otros, mediante la
técnica de “trencadis” con figuras de peces, espigas y otros motivos eucaristicos sobre un fondo rojo vivo,
realizadas con piezas de ceramica vidriada recortadas. Algunas de estas piezas las realizard conjuntamente
con su esposa, Jacqueline Canivet. (foto 26)

26.- Puerta de Sagrario en Coto de Bornos (Cadiz). José Luis Sanchez

¢) Baptisterios.

En todas las parroquias existe una capilla o espacio destinado para la administracién del sacramento del
bautismo, normalmente situado en la nave de la epistola y algunos de ellos con acceso directo desde la
calle, tal como era tradicion y norma antes del Concilio Vaticano II. En todos ellos se suele colocar una
imagen artistica relacionada con el bautismo de Jesus, independientemente del material en que se realice.

Hemos localizado piezas ceramicas, de conformacion, disefio y estilos muy diferentes. La mayoria estan
realizadas al “estilo pisano”, pintadas “sobre bafo” y existen otras en forma de murales, en menor medida,
con la figura de Juan Bautista. La autoria de estos trabajos es diversa, pero casi todos llevan el sello de
Carpe, Blasco o Gil. Baste un ejemplo de cada uno de ellos para valorar la belleza y originalidad. EI motivo
mas repetido es el realizado por Hernandez Carpe. (fotos 27-31)



27. San Leandro (Sevilla) (J. Gil) 28. Mesas Guadalora (Cérdoba). (A. Blasco) 29. Sacramento (Sevilla). (J. Gil)
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30. Bembézar (Cérdoba). (Hernandez Carpe) 31. El Trobal (Sevilla). (Antonio Suarez)

Son especialmente significativas las esculturas ceramicas realizadas por Julian Gil, por la conformacion,
modelado de las imdgenes y su posterior tratamiento pictdrico, como las que se conservan en los poblados
de San Leandro y Sacramento. La primera por ser una figura con trazos geométricos y un vidriado amarillo
muy atractivo, en postura de levitacion, figurativa con rasgos pocos definidos. En la segunda, la de Sacra-
mento, San Juan Bautista se representa adosada al mural bautismal, con un cuerpo hieratico, esbelto y
musculoso. Lo mas significativo de este trabajo es el tratamiento del color, aplicado de manera imprecisa y
tosca. Esta misma escultura la repetird en otros baptisterios en colaboracién con su compafiera Lola Gil.*?

d) Via Crucis.-

Finalmente, otros de los elementos cerdmicos que localizamos en todas las iglesias son los “Via crucis”.
Al igual que sucede con los otros trabajos analizados, seran Blasco, Gil, Suarez, Hernando, Carretero y
Carpe quienes realicen la mayoria de ellos, con las técnicas y disefios propios de cada artista. Seria prolijo
ocuparse uno por uno de ellos, por lo que consideramos oportuno remitir a un trabajo especifico publicado
recientemente por el ceramofilo y ceramista sevillano Jestis Marin para la Asociacion Niculoso Pisano.>*
Se han localizado en Andalucia occidental veinticinco Via crucis realizados en cerdmica.
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Pero, por la singularidad del trabajo, es preciso resaltar los Via crucis realizados por Julian Gil*°, para las



iglesias de Castellar de la Frontera, Maribanez, Vetaherrado, Sacramento y Maruanas.

32. Interior iglesia Castellar de la Frontera (Cadiz) y detalle de Estacion del Via crucis de Julian Gil

En la Iglesia del Divino Salvador de los Dolores, en el poblado de Castellar de la Frontera (Cédiz), se
conserva unos de los Via crucis cerdmicos mas espectaculares de Andalucia. Es un friso continuo de cera-
mica que, a modo de “secuencia de fotogramas”, reproduce las escenas de la Pasion de Jesus sobre un
fondo de color rojo y azul. Los rostros de las figuras no tienen detalles ni precision alguna. Es un Via crucis
“panoramico” que solo se interrumpe en la zona de la epistola por haberse abierto justamente alli una puerta
de gran altura para la salida de los pasos procesionales de Semana Santa. El estado de conservacion deja
que desear, pues muchos azulejos estan desprendidos y guardados en cajas en las dependencias parroquia-
les.> (fotos 32y 33)

33. Estaciones del Via crucis en Castellar de la Frontera (Cadiz). Julian Gil

33 Se puede ver este mismo mural en las iglesias de Setefilla, en Sevilla, y en Villalba de Calatrava (Ciudad Real)

34 https://asociacionpisano.es/wp-content/uploads/2023/04/PIEZA-ABRIL-EXTRA-1.pdf

35 Julidn Gil Martinez (Logrofio 1939) trabajo en las iglesias de los poblados de colonizacién entre 1956 y 1974 de la mano de

Gutiérrez del Amo, realizando tallas escultdricas de santos (san Juan Bautista de Villalba de Calatrava), murales ceramicos con
alegorias del bautismo, retablos y Via crucis muy caracteristicos por la variedad cromatica de sus esmaltados, rasgos hierati-
cos y escenas casi conceptuales (Molina Ballesteros, 2022). Estos trabajos, segin Lopez Gonzalez, estan muy alejados de su
trayectoria pictdrica posterior, netamente abstracta y por lo que es reconocido internacionalmente.



El templo de Castellar es de planta hexagonal y las estaciones del viacrucis estan resueltas de una manera
original, situdndose las piezas a una altura de 2.50 metros y miden de alto, 90 cm.

Gil realizard otros Via crucis en Andalucia, de piezas estandarizadas, 14 cuadros, con el mismo lenguaje
expresionista, en el que las escenas se simplifican al extremo, y donde los rostros poco definidos de los
personajes son traidos al primer plano. 3’

e) Las otras ceramicas.

Nos hemos limitados a comentar algunas de las cerdmicas mas destacadas de cuantas se realizaron para los
poblados de Andalucia occidental. Pero tenemos localizado un conjunto de cuarenta y dos trabajos. Nos
limitaremos a citarlos por su localizacion y vincularlos con sus respectivos autores. Para verlos més deta-
lladamente, remitimos a la web de www.retabloceramico.org donde hemos referenciado uno por uno.

- José Luis Sanchez: Guadalcacin, Nueva Jarilla, Coto de Bornos, Mesas del Guadalora, Vados de Torralba,
Mogon.

- Arcadi Blasco: Majarromaque, Coto de Bornos, San José de Malcocinado, Maruanas, Mesas de Guada-
lora, Viar.

- Antonio Hernandez Carpe: La Pedrosa, Nueva Jarilla, Torremelgarejo, Dofia Blanca, El Bercial, Bem-
bézar, Mesas del Guadalora, Rivero de Posadas, Cordobilla, La Montiela, Chapatales, Maribafez, Pinzon,
San Leandro, Vegas de Almenara, Setefilla, La Ropera, Llanos del Sotillo, Puente del Obispo, Solana de
Torralba.

- Antonio Suarez: Dofia Blanca, El Trobal, Trajano, Maribainez.

- Julian Gil: Torremelgarejo, Castellar, San José de Malcocinado, Maribafiez, Sacramento, San Leandro,
Setefilla.

- Miguel Hernando: Coto de Bornos.
- Julio Antonio Ortiz: Bembézar.
- Javier Calvo: Céspedes.

Consideraciones finales

En Andalucia se conservan obras especialmente importantes realizadas por ceramistas o artistas de prestigio
internacional, muchas de las cuales fueron realizadas en sus etapas de juventud, no estan firmadas y estan
poco estudiadas.

Hemos fotografiado y documentado mas de sesenta (60) conjuntos de ceramica en las treinta y cuatro
(34) iglesias visitadas en las provincias de Cadiz, Cérdoba, Jaén y Sevilla, distribuidos de la siguiente ma-
nera: Fachadas (14), Baptisterios (9), Presbiterios (9), Sagrarios/Sacristias (8) y Via crucis (25).

Esta riqueza patrimonial es bastante desconocida y poco apreciada. Se trata de un patrimonio ceramico rico,
amplio y variado que, salvo particularidades, esta bien conservado, aunque no lo suficientemente protegido.
Muchas de las iglesias estan en desuso y en otras muchas no hay una continuidad de servicios religiosos ni
de vigilancia.

36 Este caso es una prueba manifiesta de cdmo los templos se han ido acomodando a nuevas liturgias, recurriendo a los viejos
modelos iconograficos y tradiciones, relegando al trastero parroquial las piezas que formaron parte de la dotacién original.

37 Julidn Gil realiza cinco hermosos Via crucis para los poblados de Andalucia occidental, concretamente para las localidades
de Maribafiez, Vetaherrado, Sacramento, Maruanas y Castellar de la Frontera, todos ellos muy coloristas y ejecutados con di-
ferentes estilos. Estan pintados con un lenguaje expresionista, aparentemente simple, casi naif (LO-PEZ,2022), donde el azul
es el color predominante. Es el caso de Maribafiez (Sevilla) donde las estaciones se resuelven con pequefios e impactantes
detalles, dejando el resto de la escena a la imaginacién del observador. Se encuentra correctamente enmarcado vy, al contrario
de otros, es facil de mover y trasladar para la celebracion de un Via crucis que cada afio, el quinto viernes de cuaresma, reco-
rre las calles de la localidad. Cada estacion ceramica se coloca sobre la fachada de una vivienda y se adorna.



Los recientes trabajos de Ricarda Lopez, Rosa M. Toribio, Centellas Soler y Martinez Salazar aportan una
informacion fundamental para conocer el arte que se conserva en las iglesias de los poblados andaluces.
Desde las Administraciones se debe favorecer su divulgacion y la organizacion de actividades encaminadas
a su conocimiento.

El trabajo que viene realizandose desde el Proyecto Digital de Retablo Ceramico del granadino Antonio
Entrena Aznarte es, asi mismo, fundamental para la divulgacién de este patrimonio que puede consultarse
en la web: www.retabloceramico.org
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