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El Centro de Cerimica de Triana y el patrimonio municipal

Alfonso Pleguezuelo Herndndez

a recuperacién de la hasta ahora olvidada Coleccién Arqueoldégica Municipal es una loable y valiente inicia-

tiva del ICAS que forma parte de un amplio programa que persigue recuperar el rico patrimonio histérico

y artistico de nuestro Ayuntamiento, proyecto del que este mismo libro quedard como el mejor testimo-
nio. La vida de esta coleccion, sobre todo una vez desaparecido definitivamente en 1950 el Museo Arqueolégico
Municipal que nacié para albergarla, no ha sido precisamente un camino de rosas y la historia de las cerdmicas que
formaron parte de este legado ha ido pareja en su azarosa existencia. A esta circunstancia general podemos unir otra
que afecta especificamente a la cerdmica, un material que es tratado localmente con cierta displicencia, seguramente
derivada de la misma familiaridad que con €l tiene cualquier persona que viva en nuestra ciudad. En virtud de este
hecho, han sido los visitantes de nuestra ciudad, desde los viajeros romdnticos a los actuales turistas, quienes mds
han valorado el atractivo estético —para ellos ex6tico— de nuestra cerdmica, sobre todo, de nuestra azulejerfa. Pero
muy distinta ha sido y es, lamentablemente, la actitud mds frecuente de algunos lugarefios. Sintoma de esta escasa
conciencia es el hecho de que el patrimonio cerdmico de Sevilla, y dentro de este el municipal, nunca ha sido des-
crito sistemdticamente; ni siquiera inventariado y mucho menos razonadamente catalogado. El riesgo que provoca
tal negligencia se manifiesta en otro hecho comprobado: aquello que no es previamente descrito verbal y grfica-
mente no suele ser luego apreciado, ni divulgado, ni protegido en la medida que su valor aconseja. En consecuencia,
nuescro patrimonio cerdmico municipal, pese a los dltimos esfuerzos que representan iniciativas como este mismo
proyecto editorial y también otras acciones institucionales o ciudadanas, es en la actualidad bastante desconocido
para muchos y se encuentra en idéntica dimensién, infravalorado y, por tanto, desprotegido y en riesgo de seguir

sufriendo, como en el pasado, dafios y pérdidas'.

1. Un loable esfuerzo ha constituido el largo y debatido proceso restaurador de la Plaza de Espafia llevado a cabo con un programa en el que
han colaborado varias instancias oficiales. Acaba de ser precisamente presentado un libro publicado por Emasesa, empresa municipal de
aguas, Palome (ed) (2014). La cerdmica de la Plaza de Espaiia, de Sevilla. La iniciativa ciudadana ala que me refierc esla que estén llevando a
cabo los responsables de la pagina web www.retabloceramico.net y la Asociacion Niculoso Pisano quienes, ademds de coordinar diversas ac-
tividades, estdn formando un primer registro que adquirird en poco tiempo un extraerdinario valor gréfico y documental.
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Justamente la importancia de dicho patrimonio y la actividad humana de la que es fiel reflejo son las dos
razones principales que justificarfan la existencia del recientemente creado Centro de Cerdmica de Triana (en ade-
lante CCT), aunque su nacimiento tuvo lugar en circunstancias bastante forcuitas que en su dia recogié, en parte,
la prensa local. Si a ello sumamos el hecho de haber sido también clausurada recientemente la dltima de las viejas
fibricas del ramo, Cerdmica Montalvdn, hallamos una razén mds para que tan importante faceta de nuestro patri-
monio local quede representada al menos en esta instalacién museogrdfica que ha sido calurosamente acogida por
los sectores de nuestra ciudad mds sensibilizados sobre estos temas. Su fin esencial es, por tanto, dar testimonio a
propios y extrafios de esa parcela de nuestra industria pasada; de esa tradicién local cuyo auge se remonta a tiempos
ya lejanos; de esa forma de expresién que en numerosas ocasiones ha sido no solo simple ornato, sino también so-

porte pldstico de ideologfas y mentalidades atin vigentes en nuestro dmbito cultural.

Breve historia de la coleccién municipal de ceramica

No ha sido siempre nuestro Ayuntamiento depositario de un patrimonio cerdmico tan considerable como el que
hoy posee. Fue en los siglos XIX y XX cuando comienza a reunirlo como consecuencia indirecta de importantes
acontecimientos histéricos y como resultado de la iniciativa de algiin personaje concreto. La supresion de los mayo-
razgos, la ruina de parte de la nobleza, las incautaciones al clero, las leyes desamortizadoras y las destrucciones de la
Revolucién de 1868 supusicron el cambio de propiedad y de uso de numerosos palacios, conventos y monasterios,
precisamente los edificios mis ricos en azulejos”. Sus revestimientos cerdmicos, igual que sus pinturas, esculturas y
demds patrimonio, fueron dispersados, expoliados, destruidos o vendidos y, en una minima parte, llevados al propio
Museo de Pinturas de Sevilla (hoy de Bellas Artes) en cuyos almacenes permanecieron durante décadas hasta los
dltimos afios del siglo XIX en que son instalados, revistiendo sus paredes, por iniciativa de José Gestoso y Pérez,
un personaje clave en la historia de la ciudad, de sus museos y, sobre todo, de la Coleccién Municipal®. Pero, con
independencia de esta importante operacién, infinidad de fragmentos de aquellos revestimientos arquitecténicos
fueron convertidos en cuadros cerdmicos més o menos completos que entraron en el circuito del coleccionismo y
fueron pasando de mano en mano tras el fallecimiento de sus primeros propietarios. Algunas colecciones privadas
de estos objetos fueron donadas al mismo Museo de Bellas Artes por las familias Gonzdlez Abreu (1928), Gestoso
(1932) y Parladé (1945)". Pero otras muchas piezas de este origen, que pertenecfan a diferentes amigos y conocidos

de Gestoso, habfan sido ya donadas afos antes —como generosa respuesta a su solicitud— al Museo Arqueoldgico

2. Resulta muy llamativa, al consultar la documentacién de la época, la fluidez con que las obras de arte pascban en aquellas fechas de una
institucién a otra en contraste con las barreras a veces infranqueables que en la actualidad se levantan entre las mismas, incomunicaciones
acentuadas a veces, lamentablemente, por la dindmica de los propios partidos politicos que gobiernan las diferentes administraciones. Tene-
mos constancia documental de cémo el Ayuntamiento, la Universidad, la Diputacion, la Academia o los museos intercambicban cbras, mudan-
265 no siempre registradas con el rigor de informacién que hubiera sido deseable pero con una loable conciencia de que todo era patrimonio
colectivo alli donde estuviera depositado o donado.

3.El 4 de febrero de ese afio, la Junta de Gobierno de la Real Academia de Bellas Artes de Sevilla le da las gracias por haberse ocupado per-

sonalmente de esta operacién que salvé un conjunto de enorme valor para nuestra historia cerdmica (Archive familiar de los descendientes de
Gestoso. Nota biogrdfica, méritos, servicios y publicaciones del Excmo. Sr. José Gestoso y Pérez).

4. Debo el conocimiento de estas fechas precisas a la amabilidad de Ignacio Hermoso, conservader del Museo de Bellas Artes.




Municipal de Sevilla, creado por iniciativa suya el 29 de octubre de 1886, fecha en que también fue nombrado
conservador honorario —y por tanto, sin remuneracién— del mismo®. La suma de estas donaciones privadas, mds
otras grandes piezas cerdmicas procedentes de excavaciones, demoliciones y obras efectuadas en la ciudad fueron
el origen de la primera coleccién publica de cerémicas medievales y modernas que tuvo nuestro Ayuntamiento y
nuestra ciudad. En 1891 se lamentaba Gestoso de que habian pasado ya cinco afios desde la creacién del museo
y aun carecfa de lugar para su instalacién. Debié esperar casi un lustro mds pues se inauguré el 28 de marzo de
1895 con asistencia de las autoridades y de la infanta Maria Luisa Fernanda de Borbén®. Aquella primera colec-
cién queds instalada en un patio y dos salas de las Casas Consistoriales pero fue clausurada a los pocos afos como
consecuencia indirecta del incendio del ex convento de San Pablo en julio de 1906, ya que este provocd el traslado
de enseres municipales de sus oficinas de Hacienda, allf instaladas, a las Casas Consistoriales, decidiéndose que se
almacenaran precisamente en las salas del museo que apenas tenfan una década de vida. La decisién se tomo, segin
narra amargamente Gestoso, sin que se opusiera un solo concejal y asf quedd, siempre seglin este autor, durante
los diez afios siguientes en que el museo permanecis cerrado a cualquier visita”. En 1910, estando el museo en ran
lamentable estado, algunos miembros de la Corporacién pretendieron desalojar definitivamente sus salas tanto de
los trastos viejos cuanto de las propias colecciones arqueoldgicas pretendiendo recuperar para otros fines el uso de
aquellos espacios y proponiendo el traslado de las piezas a la Escuela de Artes e Industrias y Bellas Artes (Lasso
de la Vega, s/a: s/p). Esta oportunidad fue aprovechada por la Universidad para reclamarla con la idea de usarla
también como material diddctico de la cdtedra de Historia del Arte y Arqueologfa, ocupada en aquel momento por
Francisco Murillo Herrera (Petit, 2013: 372). En suma, un nuevo gesto de desafeccién de la Corporacién hacia su
recién creado museo, sentimiento que, como comprobaremos, se manifestarfa de nuevo poco después. No obstante,
ante el dilema planteado sobre su destino, se decidié, por el momento, mantenerla en su lugar y deshacerse tan solo
de los enseres procedentes de San Pablo, que en 1912 fueron devueltos a su sede aunque, siempre segtin Gestoso,
hasta dos afios después no se procedié a la necesaria limpieza de las salas del museo®. Disponemos de un primer
inventario muy bésico de la coleccién en el que se mencionan las cerdmicas que aquf nos interesan, documento
que tal vez podriamos datar entre 1919 y 1929°. Podemos contemplar varias visiones parciales de aquella primera

instalacién gracias a las fotografias que ilustran un articulo publicado hacia 1916 en la revista Bética'®. En ellas

5. Lalista de donantes nos informa sobre la identidad de algunos de los mas importantes coleccionistas de cerdmica sevillana de fines del siglo
XIX.Entre ellos figuran la infanta Maria Luisa Fernanda de Borbdn, Manuel Sanchez Pizjuén, José Hidalgo Colén, Antenio Cavallini, Carlos Ji-
ménez Placer, Ricardo Pickman, marqués de Pickman, Andrés Parladé y Heredia, el duque de T'Serclaes y Tilly, Tomds de Ibarra, la Academia
de Bellas Artes, Alfredo Herasa y Pizarro, el sefior Isern y Zubirla, el Conde de Valencia de Don Juan, Francisco Rodriguez Marin, Luis Palomo,
Anselmo Rivas, Eduardo lbarra, Julio Betancourt, Arthur Engels, Michael Archer Huntington, J. de Goyena (Lasso de la Vega, s/a: s/p).

6. Institucién Colombina. Biblioteca Colombina, Ms, Sig. 114-6 bis, 8-9: 1912: 10.

7. Hallamos informaciones algo contradictorias entre las noticias que ofrece Gestoso y lus que proporciona Luis Giménez Placer en un informe
que presenta este Ultimo sobre la azarosa vida de la Coleceidn Municipal en octubre de 1936 en que comenta que estuve cerrado solo tres afios
y que fue solo una sala la que se desalojé, no para guardar los muebles de San Pablo, sino para instalar el despacho del arquitecto municipal,
llevéndose los objetos histéricos alli expuestos a unos pasillos y en 1916 al vestibulo del edificio, donde quedaron expuestos, segun él, en muy
malas condiciones (Archivo del Museo Arqueclégico Provincial, Caja 91, Doc. n/n® “Expediente de devolucién de los objetos de la caleccién

municipal que estaban en la Plaza de Espafia”).
8. Institucion Colombina, Biblioteca Colombina, Ms. Sig. 114-6 bis, 8-9: 1912; 10. Algunos de estos datos estdn recogidos en Lépez, 2002; 167,

9. Archivo del Museo Arqueoldgico de Sevilla, Caja 91, Doc. s/n°. A pesar de no estar datado explicitamente debié redactarse entre las fechas
sefialadas segin se deduce de un parrafo final del mismo que cita edificios de propiedad municipal mencionando los tres pabellones de la
plaza de América como terminados y el de la Plaza de Espafia ain por acabar.

10. Debo el conocimiento de este trabajo a Montserrat Barragdn, directora del Museo de Artes y Costumbres Populares, quien amablemente

me facilité copia del mismo.

N
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EL CENTRO DE CERAMICA DE TRIA

aparecen, colgados de las paredes, numerosos azulejos, enmarcados y algunas piezas de volumen sobre sus pedes-
tales. En 1925, habiendo ya fallecido Gestoso y siendo conservador de la coleccién Cayetano Sénchez Pineda, se
plantea de nuevo su traslado decidiéndose destinarla en esta ocasién a otro edificio que habia sido adquirido por el
Ayuntamiento en 1920: la Torre de don Fadrique y su entorno cercano. Allf permaneceria en condiciones bastante
adversas, por el escaso espacio disponible, hasta 1945.

Cuando se produce este traslado, la ciudad estaba finalizando la reforma urbanistica y arquitecténica previa
a la Exposicién Iberoamericana que terminarfa celebréndose en 1929. Muchos de los pabellones levantados para
la misma fueron incorporados al patrimonio de la ciudad y aquellas arquitecturas vinieron acompafadas de sus
azulejos, lo que supuso un aumento muy notable del patrimonio cerimico municipal. Afios antes, en 1914, la
ciudad habfa tomado posesién de una enorme superficie que habia sido parque privado del palacio de San Telmo,
residencia sevillana de los duques de Montpensier, donado generosamente a la ciudad por la citada infanta viuda
Marfa Luisa Fernanda. Dentro de este jardin se encontraba el llamado Costurero de la Reina, pabellén proyectado
por Juan Talavera de la Vega que integraba en sus revestimientos un escudo real ejecurado en azulejos y una serie de
platos, pintado todo ello a la cuerda seca, con disefio del propio José Gestoso, quien se habia trazado como objetivo
personal la recuperacién de este viejo procedimiento medieval.

Poco después de celebrarse la citada Exposicién, concretamente en octubre de 1931, durante la Segunda
Repuiblica, el Estado cede a la ciudad la propiedad del Real Alcdzar convirtiendo asi al municipio sevillano en el
propietario del palacio real con mds notables revestimientos cerimicos de Europa si exceptuamos la Alhambra de
Granada. Quedaba asi conformado el niicleo esencial de la coleccién municipal de cerdmica, la mayor parte del cual
se hallaba, por fortuna, cumpliendo la funcién para la que habia sido creada: revestir la arquitectura.

Pero aquella otra parte de la coleccién de cerdmica, desvinculada de su medio natural, siguié una histo-
ria mucho mds azarosa. Entre 1945 y 1950 el Ayuntamiento traslada desde la Torre de don Fadrique al Museo
Arqueoldgico Provincial de Sevilla 4.160 objeros entre los cuales se encontraban los de cerdmica'’. Es en aquel

edificio donde son mencionadas las cerdmicas por Antonio Collantes de Terdn al publicar en 1967 su obra £/

patrimonio monumental y artistico del Ayuntamiento de Sevilla, (Collantes de Terdn, 1967: 98). Se traté de una pu-

blicacién pionera emprendida siendo delegado de Cultura Antonio Sancho Corbacho, catedritico de Historia del
Arte ¢ investigador, como lo habfa sido Gestoso, particularmente interesado en el estudio y preservacién de nuestros
azulejos contrarrestando la desidia general que él mismo denuncia en su prélogo: “A través de la introduccién, [...]
podrd apreciar el lector las etapas de grandezas y decadencias de nuestro Concejo, reflejadas en la suerte que cupo a
su patrimonio artistico, no siempre cuidado con el celo que merece y que de haberlo sido constituiria hoy, sin duda,
uno de los més ricos de los espafioles” (Sancho, prélogo a la obra de Collantes de Terdn, 1967: 1). La mencionada
obra dedicaba a la cerdmica unas pocas lineas de su texto dentro del apartado que se ocupa del antiguo Palacio de
Bellas Artes, ya por entonces Museo Arqueoldgico de Sevilla. El presente articulo no pretende ser el esperado in-
ventario de las cerdmicas municipales del que atin carecemos sino una nueva llamada de arencién, algo mds extensa

que la de Collantes, sobre esta parte esencial de nuestro patrimonio y de la cual el CCT deberia convertirse en un

recordatorio permanente.

1. ICAS-SAHP, AMS, CA, C 518, citade por Fernando Amores Carredano en su informe para la declaracién como Coleccion Museografica de
los fondos municipales. Para la historia de las colecciones del Museo Arqueclégico de Sevilla véase Beltran y Lépez, 2012:95-125 y sobre la

coleccién municipal, Buero y Garcia, 1983.
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Pero no terminaron allf las migraciones de nuestras cerdimicas municipales pues en 1973 sufren un nuevo
traslado cuando 240 de ellas, datables en la Edad Media y Moderna, fueron depositadas en el Museo de Artes y
Costumbres Populares, creado en ese momento con sede en el antiguo Pabellén de Arte Anciguo de la Exposicién
Iberoamericana de 1929'2 Se convertia asi este nuevo museo en el depositario casi exclusivo de esta parte de la
Coleccién Municipal compuesta por azulejos mudéjares, renacentistas y barrocos, asi como por algunas piezas de
loza de los mismos periodos (Pleguezuelo, 1989 y Amores, 2013).

En aquella sede ha permanecido este conjunto de loza y azulejerfa hasta que muy recientemente ha decidido
el ICAS revisar la situacién de sus dispersas colecciones arqueolégicas y recuperar parte de sus fondos para destinar-
los a instalaciones museogrdficas propias como el Centro del Mudéjar, en el palacio de los Marqueses de la Algaba,

y el Centro de Cerdmica de Triana, proyectado en el solar de la antigua fibrica Cerdmica Santa Ana'’.

El Centro de Ceramica de Triana

Por fortuna, estos dltimos afios han constituido un periodo muy activo en el que han tenido lugar varios episodios
que han supuesto un reencuentro entre la ciudad y su cerdmica, particularmente los hechos relacionados con la
madrilefia coleccién de Vicente Carranza, que ha desempefiado un papel muy importante en este terreno. Como
se comprueba de nuevo, un elemento exterior a la ciudad vuelve a espolear las conciencias locales. Ya en 1996 fue
celebrada una exposicién temporal de las cerdmicas sevillanas de la mencionada coleccién privada (Pleguezuelo,
1996). En 2003 Vicente Carranza ofrecié generosamente al Ayuntamiento su coleccién de cerdmicas de produccién
local para que fuese exhibida durante veinte afios en el lugar que este determinase. Siendo alcaldesa de la ciudad
Soledad Becerril, la Corporacién municipal accedié a recibir dicho depésito y dispuso su instalacién en las salas,
entonces apenas utilizadas, de la planta alta del Cuarto del Almirante, en el Real Alcdzar. Fue entonces concedida
por Patrimonio Nacional la correspondiente licencia de obras para llevar a cabo las reformas necesarias y algu-
nas, en efecto, fueron cjecutadas, pero al finalizar dichas obras las salas fueron destinadas a contener exposiciones
temporales hasta que en 2008, siendo alcalde Alfredo Sdnchez Monteseirin, se decide darles el uso inicialmente
pactado de palabra con el coleccionista depositante. El 22 de diciembre de dicho afio se firma el acuerdo entre las
partes, dindole la forma juridica de depdsito-comodato. El proyecto inicial de instalacién, que preveia la ocupacién
de cuatro salas, fue reducido finalmente a tres de forma que el contenido de la cuarta, segiin solicité la alcaldfa al
seflor Carranza, y segin quedd recogido en el texto del acuerdo, serfa destinado al CCT que en ese momento se
encontraba en fase de proyecto y contaba ya con otras obras adquiridas a la empresa Cerdmica Santa Ana. Las piezas
previstas inicialmente para esta sala [V que serfan transferidas mds tarde al CCT databan, como las compradas a la
citada empresa, de los siglos XIX y XX. Finalmente, en diciembre de 2010 fueron inauguradas en el Real Alcdzar

las salas ahora denominadas de Miguel Angel Carranza, en recuerdo y homenaje al hijo fallecido del importante

12. “Relacién de objetos que por Orden del llmo. 5r. Director General de Bellas Artes y traslado de los Sres. Asesores de Museas, pasaron du-
rante el mes de febrero de 1973 desde el Museo Arqueolégico Hispalense al Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla”. Archivo del
Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla.

13. Es de agradecer el empefio personal invertido en este proyecto recuperador de la Coleccién Municipal por el profesor Benito Navarrete
Prieto, director de Infraestructuras Culturales del ICAS.
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coleccionista. El disefio museografico correspondié a la empresa General de Producciones y Disefio (GPD) y la
comisarfa cientifica y su catdlogo, a quien esto escribe (Pleguezuelo, 2011).

En lo relativo al CCT, los términos del acuerdo entre el Ayuntamiento y la empresa Cerdmica Santa Ana-
Rodriguez Diaz S.L., con sede en la calle Antillano Campos, 2, 4y 6 y San Jorge, 31, inclufan la compra a la misma
de una gran porcién del solar de la vieja fébrica (otra zona quedaba reservada para la empresa) y de parte de su
patrimonio fabril: moldes y matrices, un conjunto de obras y paneles de azulejos, el propio archivo histérico de la
empresa y un importante legado de dibujos preparatorios para muchos de los paneles que habian sido pintados en
la fibrica desde principios del siglo XX. Todo este patrimonio, excepto el archivo, fue inventariado y valorado por
el Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico. La inmensa mayoria de los paneles adquiridos por el Ayuntamiento
han sido incluidos en la museografia finalmente proyectada y cjecutada. El archivo empresarial y la rica coleccién
de dibujos constituyen un importante legado documental que se encuentra en trdmites de ser depositado para su
custodia, restauracién, catalogacién y consulta en el Archivo Histdrico Provincial donde ya se conserva, como de-
pésito del Estado, el valioso archivo de la fdbrica Pickman'.

Una vez que habia sido llevada a cabo la adquisicién de la vieja fibrica y de su patrimonio por parte del
Ayuntamiento y segin acuerdo de 4 de abril de 2007, fue encomendada al Plan Turistico de Sevilla la ejecucién
del Centro de Cerdmica de Triana'®. El 11 de diciembre de 2008, a tal efecto, se cede el inmueble a dicha entidad y
esta procede a encargar el correspondiente Plan Museoldgico a quien escribe estos prrafos'®. Las bases del concurso
abierto posteriormente para elegir el proyecto que serfa ejecutado incluyeron la previsién de exponer no solo las ya
aludidas cerdmicas de los siglos XIX y XX compradas a Cerdmica Santa Ana y cedidas por Vicente Carranza, respec-
tivamente, sino también otras de época isldmica, mudéjar, renacentista y barroca, seleccionadas entre las obras de la
dispersa Coleccién Municipal que en esos momentos se decidid revisar y que contenia piezas de tales periodos his-
téricos. El objetivo era que la visita al CCT ofteciera una imagen general y sintética de la evolucién de las cerdmicas
vidriadas producidas en Triana desde la Edad Media hasta el siglo XX. Esta exposicién en la propia Triana podrfa ser
para el visitante un refuerzo de lo contemplado en la Sala Miguel Angel Carranza del Real Alcdzar, puesto que las
obras seleccionadas ahora no eran reiterativas sino complementarias de aquellas'”. Este cambio de proyecto obligé a
revisar la historia, el contenido y la ubicacion de la vieja Coleccién Municipal, cuyas cerdmicas estaban depositadas
esencialmente, como se ha comentado mds arriba, en el Museo de Artes y Costumbres Populares, trabajo que fue
realizado por el profesor Fernando Amores Carredano'®. Con objeto de alterar lo menos posible las instalaciones del
museo fueron seleccionadas preferentemente piezas municipales que se encontraban en reserva y otras de ticularidad

autonémica o estatal, también en almacén, que completaban el guién museogrdfico en aquellos periodos en que la

14. Hemos de agradecer a tres instituciones su generosa disposicion a salvar y proteger este importante legado documentel. Por un lado, al
Archivo Histérico Provincial y a su directora Amparo Alonso por su favorable disposicién a recibir tal legado; a la Facultad de Bellas Artes,
concretamente al profesor Dr. Javier Bueno, por haberse ofrecido a tutelar la limpieza y restauracién de los dibujos en el dmbito de la asignatu-
ra Restauracién de Papel que él mismo imparte; finalmente, un agradecimiento especial va dirigido a Sotero Martin Barrero, gerente del Plan
Turistico de Sevilla, por su constante apoyo al proyecto del Centro de Cerdmica de Triana y, concretamente, por su interés y estimulo en esta
operacidn de salvaguarda del legado documental de Cerdmica Santa Ana.

15. £l Plan Turistico de Sevilla fue fruto de un convenio suscrito en 2006 entre la Consejeria de Turismo y Comercic de la Junta de Andalucia, el
Ayuntamiento y la Confederacién de Empresarios de Sevillc.

16. Por adjudicacién de fecha 17 de septiembre de 2009 en virtud de acuerdo entre el Consorcio Turismo de Sevilla y la Fundacién de Investi-

gacién de la Universidad de Sevilla.

17. Esta vino reforzado por la medida adoptada de que la entrada al CCT estuviese incluida en la adquirida para visitar el Real Alcazar.

18. Agradezco al Prof. Amores sus ayudas en mis pesquisas dirigidas especificamente a las ceramicas municipales.
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Vista del Centra de Cerdmica de Triana. © Agustin Vidal-Aragdn

coleccién municipal no podia hacerlo. Por esta razén fueron también solicitadas una obra al Museo de Bellas Artes y
varias mds al Arqueoldgico de Sevilla y al Museo de Artes Decorativas de Madrid. Los fondos expuestos finalmente
en la planta alra del CCT corresponden, por tanto, a titularidades de cuatro diferentes niveles: 20 obras pertenecen
al Estado; 5, a la Junta de Andalucia; 20, a Vicente Carranza y 40, al Ayuntamiento'.

El concurso anénimo de proyectos fue fallado en octubre de 2009 eligiendo el que llevaba por lema Paisaje
Alfar presentado por el estudio F6 Arquitectos, que se responsabilizé también de la direccién de la obra®. Los auro-
res han pretendido con su intervencidn conservar todos los elementos arquitecténicos relacionados con el proceso
productor de cerdmicas y con ello, lo esencial de este lugar fabril. La museografia fue proyectada por el mismo equi-
po y producida por la empresa Espai Visual. Las tareas de documentacién de dicha museografia han sido llevadas a
cabo por la antropéloga Paula Felizén y por los historiadores del arte Antonio Librero y Alfonso Pleguezuelo®. La
primera se responsabilizé de las filmaciones y entrevistas con personajes que han estado vinculados estrechamente
a la vida de la fdbrica y su entorno. El segundo autor ha elaborado toda la informacién relacionada con el barrio de
Triana y el tercero elabord los guiones muscogrificos de todo el conjunto y ha redactado los textos con que han sido

rotulados tanto el recorrido productivo de la planta baja como la coleccién permanente de la planta alta.

19. Los exhibidos en la planta baja son todos de propiedad municipal.

20. Son miembros componentes de tal estudio Miguel Herndndez Valencia, Esther Lépez Martin, Juliane Potter, Francisco José Dominguez
Saborido y Angel Gonzdlez Aguilar. Fueron colaboradores: Angélica Cortés y Ana Blanco (concurso), Elias Pérez, Rubén Ingelmo y Reyes Lépez
(proyecto).

21. Las ayudas recibidas en esta tarea por los tres documentalistas han side muy numerosas y desinteresadas y la lista de agradecimientos
seria larga. Por lo que afecta a mi tarea debo mencionar, de manera especial, a Francisco Arcas, Sonsoles Nieto Caldeire y Martin Carlos Pa-

lomo Garcia.
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En la planta baja han sido conservados y valorados los elementos arquitecténicos de la antigua fdbrica,
acompafados de paneles informativos que pretenden explicar de forma sintética y en todas sus fases, el proceso
de fabricacién de la cerimica tradicional. En tales paneles se combinan textos en espafiol y en inglés, forografias y
filmaciones mudas o sonoras.

Ya en el patio de entrada se contemplan varios hornos cerdmicos. Un primer espacio del recorrido, situado
en la crujia divisoria entre el primero y el segundo patio, informa sobre las materias primas: distintos tipos de tierras
para las arcillas; arena, sal y sosa para las cubiertas; minerales para los pigmentos y combustibles para alimentar los
hornos.

Cruzando este segundo patio, que llamamos de la Mufla por hallarse en €l un pequefio horno de este tipo,
sc adentra el visitante en la Sala [ en la que podrd informarse del papel que en la fabricacién cerdmica cumplen
los cuatro elementos esenciales de la Naturaleza: la tierra, el agua, el aire y el fuego. Ademds, podrd contemplar
un torno de alfarero reconstruido, unas tablas de oreo colgadas del techo y una estanterfa donde se colocaban los
moldes y otro utillaje. Al fondo opuesto de la sala, en alusion a la primera de las cocciones a que debe someterse
toda cerdmica tradicional, pueden contemplarse dos hornos de bizcocho, uno de los cuales conserva la parrilla se-
paradora de la cdmara de combustién, abajo, de coccidn, arriba. Podrd contemplar también el visitante las bocas de
ambas cdmaras por donde se introduce el combustible y se hace la carga de cacharros, respectivamente. Las bévedas
de ambos hotnos permiten reconocer desde el interior las lumbreras o chimeneas por donde sale el calor sobrante

y los humos. El horno de la derecha ha perdido la parrilla y tan solo se aprecian los arranques de los arcos zabaletes




Andnima. Principios del siglo XVIII. Vista de Triana. © Coleccion Cajasol

que la sostenian. No obstante, esta carencia permite contemplar la amplitud interior de estos espacios, construidos
con ladrillo y que precisaban ser reparados periédicamente por los inevitables danos que producfan las altas tempe-
raturas que alcanzaban sus paredes durante las llamadas caldas o procesos de cochuras.

Al salir de la sala, a la derecha, se observa la citada mufla y, a la izquierda, podrd contemplarse, desde arriba, el
espacio a cielo abierto desde el cual los hornos eran alimentados, espacio llamado alcachifa que, como en este caso,
solfa ser compartido por dos hornos.

Antes de entrar en la Sala II, se observa un pozo que suministraba el agua necesaria para diluir las tierras,
una vez trituradas y cernidas, con las que se formaba la pasta cerdmica en los depdsitos que el visitante verd frente
a €, al encrar en la sala. Allf se batia la pasta, con largas palas, se dejaba reposar y evaporar hasta que empezaba a
agrietarse y entonces se sacaba y se amasaba formando bloques o pellas que se guardaban para ser usadas mds tarde.
En el frente se han formado dos murales con piezas bizcochadas, es decir, salidas de su primera coccién. A la derecha
de las balsas de arcilla se encuentra una sala donde el visitante puede descansar unos minutos mientras visualiza en
una pantalla entrevistas realizadas a los antiguos trabajadores de la fabrica. A la izquierda sigue el recorrido, pasando
junto a los restos visibles de un horno del siglo XV1I, hallado durante las excavaciones previas, y contemplando a la
izquierda un enorme tablero de madera donde los pintores de azulejos trabajaban sus composiciones y pintaban sus

paneles segtin se aprecia en una foto que reviste el muro del fondo de esta galerfa™.

22.Eltablero de pintores procede de Cerdmica Montalvén y ha sido un generoso obsequio de Francisco Arcas, actual propietario de ese edificio.
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En la sala contigua, dejando a la izquierda una

imagen aérea de la fibrica mds importante que hubo en
Triana, Mensaque, Rodriguez y Cfa., el visitante podrd
contemplar en el muro de la derecha varios paneles de
azulejos que fueron pintados en Cerdmica Santa Ana
y a la izquierda, seis paneles retro-iluminados, en el
primero de los cuales podrd conocer la situacién de
Jas fibricas en el plano de Triana y en los otros, datos
bdsicos de las fibricas mds notables de las muchas que
habfa en Sevilla a principios del siglo XX: Cerdmica
Santa Ana, Cerdmica Monralvdn, Mensaque, Ramos
Rejano, Laffitte y, finalmente, Gonzidlez y Hnos. Un
abigarrado conjunto de anuncios cerdmicos que servia
en la vieja fébrica como muestrario de modelos para
los clientes y una fotografia, ampliada, de la sala de
exposicién de Cerdmica Montalvén cierran el breve
recorrido fabril.
Brocal de pozo. Siglo XI1-XIIl. Col. Municipal. © Pepe Mordn
) ‘ El visitante, pasando entre otros hornos a la de-
recha y un conjunto de molinas, a la izquierda, que
tricuraban los minerales para elaborar los pigmentos
de colores, podrd regresar al espacio de entrada desde el que subird a la planta alta. La escalera principal permite
llegar a un amplio distribuidor donde se encuentra el mostrador de orientacién de visitantes y los accesos a los des-
pachos de direccién y administracion, los aseos, el espacio de informacién “Aqui Triana”, la Sala de Exposiciones
Temporales y la Sala de la Coleccién Permanente.

La dedicada a Triana, un distrito municipal con peculiaridades propias, cumple uno de los fines esenciales del
CCT: dinamizar cultural y turisticamente el propio barrio en que estd ubicado y ofrecerlo como destino atractivo
para los sevillanos y los visitantes de la ciudad que deseen informarse sobre su tradicién cerdmica y sobre sus otros
muchos atractivos patrimoniales, econémicos, sociales, lidicos, religiosos y culturales en su sentido amplio.

Por su parte, en el recorrido de las salas dedicadas a la Coleccién Permanente se expone una seleccion de
piezas que pretende ilustrar una breve historia de la cerdmica sevillana desde el siglo XII al XX. En estos espacios,
las obras originales se combinan con fotografias que las contextualizan y con breves textos explicativos del contexto
histérico al que corresponden.

La Sala I estd dedicada a la cerdmica almohade y mudéjar (siglos XII-XV). Las de la primera etapa inciden
en la importancia de la relacién entre la cerdmica y el agua: una enorme tinaja con su reposadero, un brocal de
pozo y el pilar de una alberquilla, todas ellas obras decoradas con motivos estampillados y bafiadas parcialmente
de vedrio verde. Otros objetos cerdmicos de menor tamafno se exhiben en vitrinas que pretenden dar una idea de la
variedad de procedimientos decorativos usados en aquel periodo medieval. La pintura policroma hecha “a la cuerda
seca’ puede verse aplicada aqui a vasos y a azulejos, y también la loza dorada producida en Sevilla como herencia
de la tradicién malaguefa, granadina y valenciana, ejempliﬁcada aqui con un gran plato de inicios del siglo XVL

Finalmente, un interesante fragmento de pavimento de alicatado del siglo XV, procedente del antiguo convento de




Santa Clara, recuerda la importancia que esta técnica
tuvo para los revestimientos de la arquitectura mudé-
jar sevillana.

En la Sala II han sido instalados azulejos per-
tenecientes a los dos géneros mds representativos del
Renacimiento en la cerdmica sevillana: los de arista y
los de superficie lisa. Los primeros son una traduccion
al nuevo repertorio romano de un procedimiento téc-
nico de previa tradicién mudéjar. Los azulejos de aris-
ta estdn representados por algunos paneles destinados
a z6calos y también por varias parejas de los llamados

“ladrillos por tabla” empleados para completar techos

HISTORIAY PATRIMONIO DEL AYUNTAMIENTO DE SEVILLA

de vigas. Los azulejos de tipo pisano, por el contrario,
representan una técnica totalmente novedosa, implan-
tada por Niculoso Francisco e/ Pisano, un artista que
llega a Sevilla hacia 1500, formado ya en ltalia, pero
que concibe en esta ciudad obras de enorme originali-
dad, sin paralelo en su tierra de origen. Entre los azu-
lejos expuestos hay varios originales de Niculoso que
poseen, por tanto, un valor histérico muy notable.
Otros paneles de la segunda mitad del siglo XVI re-
presentan la continuacién de la tradicién de Niculoso,
perdida tras su muerte y reimplantada hacia 1560 por
nuevos ceramistas procedentes de Flandes y de Italia.
En la Sala III se exhiben azulejos y lozas barro-
cas de los siglos XVII y XVIIL. Estin representados
tanto las vajillas y los azulejos decorados en azul, si-
guiendo una moda europea generalizada a partir de
los centros holandeses, como también lozas y azulejos
policromos, destinados a diferentes funciones como la
pintura devocional, el ajuar de una botica, los azulejos
que marcaban la propiedad de los inmuebles, la loza
doméstica o incluso el revestimiento de fuentes.
Finalmente, la Sala IV en que termina el re-
corrido histérico estd dedicada al siglo XIX. En ella
las obras se agrupan en nicleos que representan tres
tradiciones diferentes. Por un lado, la persistente pro-

duccién de cerdmica tradicional, heredada del barro-

co, formada por enseres domésticos populares. En se-

gundo lugar, la loza industrial producida en la fébrica Bote de cuerda seca. Ca. 1500. Col. Municipal. © Pepe Mordén

—
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Pickman, instalada en la Cartuja, un género elaborado
gracias a los avances de la Revolucién Industrial que
habia renido lugar en Inglaterra y que consumia pre-
ferentemente la burguesia sevillana y la nueva nobleza
de la restauracién de la monarquia. Pickman supuso
también la via de penetracién de nuevos conceptos
empresariales, tecnolégicos y socioldgicos que tuvie-
ron una enorme repercusion, a menor escala, en los
alfares de Triana. Precisamente, el tercer nicleo lo
representan las nuevas fdbricas de este popular barrio
alfarero que mezclan las tradiciones anteriores con al-
gunos avances técnicos industriales inspirados en la
Carruja y guiados por el interés por la recuperacién de

estilos histéricos locales, fomentados por la labor pe-

il A G T R g dagogica de José Gestoso, sobre todo, desde la Escuela
© Pepe Mordn de Artes e Industrias y Bellas Artes donde impartié
docencia desde 1885 hasta 1917, docencia de la que se
beneficiaron los pintores que protagonizan este tardio
revival como fueron Manuel Arellano, Manuel Rodriguez y Pérez de Tudela o Francisco Diaz. Comunicado con
la sala IV, aunque con acceso independiente desde el patio, se halla el Salén de Actos, preparado para reuniones,
conferencias y otras actividades.

Pero, con independencia de sus contenidos diddcticos e informativos, el CCT es el lugar donde se pretende
cransmitir la idea de que el verdadero museo de cerdmica de Sevilla es la ciudad misma. El visitante podrd com-
probar que la cerdmica en Sevilla es omnipresente con la simple experiencia de pasear por sus calles, entrar en sus
edificios, sean estos civiles o religiosos, pablicos o privados, antiguos 0 modernos. Con independencia de ello, es
preciso recordar que el Ayuntamiento, junto con la Iglesia, es la institucién mds rica de la ciudad en patrimonio
cerdmico: el Centro del Mudéjar, el Centro de Cerdmica de Triana, el Real Alcdzar y el Parque de Marfa Luisa con
sus pabellones son cuatro lugares que rednen un volumen de azulejos que pocas ciudades europeas poseen.

Los mismos edificios municipales permiten trazar una densa ruta de conjuntos cerdmicos extraordinarios.
En el propio barrio de Triana encontrard el transetnte edificios en los que la azulejerfa desempefia un papel
protagonista. Sin duda, uno de los mds notables es la casa Mensaque, antigua residencia de la familia propieraria
de la citada fibrica, hoy sede del Distrito Municipal de Triana y un auténtico catdlogo de las multiples posibi-
lidades que el azulejo ofrece como revestimiento de un espacio doméstico. En ella intervino activamente uno
de los pintores mds notables que trabajé en Cerdmica Santa Ana, Manuel Rodriguez y Pérez de Tudela, arrista
representado en el CCT#,

Al salir de Triana y antes de atravesar el rfo, nos encontramos en el puente con la capilla de la Virgen del

Carmen, proyectada por Anibal Gonzilez y revestida con azulejos, interior y exteriormente, en una especie de

23. Para mds datos sobre este y otros pintores que serén nombrados en los siguientes parrafos, el lector puede remitirse a la pagina web

www.retabloceramico.net en su indice alfabético de artistas.




Niculose Pisano, Dos azulejos. Entre 1500 y1529. Col. Municipal. © Pepe Mordn

minuscula muestra de lo que se puede encontrar en la monumental Plaza de Espafia, concebida por el mismo
arquitecto.

La primera ordenacién urbana de barrios, calles y casas, realizada por el asistente Pablo de Olavide en 1770,
ya eligié el azulejo como material para rotular estas indicaciones de las que alguna queda 7 sizu aunque la mayor
parte de estas han desaparecido o se han incorporado a colecciones privadas. Una de ellas, procedente de la fachada
del palacio de los marqueses de la Algaba, se expone en el CCT. De 1916 data una interesante serie de paneles,
dispersos por varios rincones de la ciudad, encargados por el Ayuntamiento con motivo de la conmemoracién del
Centenario de la muerte de Cervantes, conjunto que fue disefiado por José Gestoso y realizado en la citada fibrica
Mensaque (Palomo, 2014).

En el ntcleo histérico de la ciudad puede el visitante conocer el Real Alcdzar y su extraordinaria coleccién

de alicatados mudéjares y de azulejos renacentistas (Pleguezuelo, 2013). En ese monumento podrd también visitar

HISTORIA'Y PATRIMONIO DEL AYUNTAMIENTO DE SEVILLA
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Manuel Arellano y Campos. Ca. 1200. Atlante. Col. Municipal.

© Pepe Moron

tanto la coleccién de azulejos expuestos en el Cuarto
del Asistente como, sobre todo, el nicleo fundamental
de la antes mencionada Coleccién Carranza.

También se conserva un conjunto de azulejos
gético-mudéjares y barrocos de enorme interés en la
Casa de los Pinelo, monumento municipal cedido
como sede a las Academias Sevillanas de Bellas Artes y
de Buenas Letras respectivamente. De idéntica propie-
dad es el citado palacio de los marqueses de la Algaba,
hoy sede de la Delegacién de Participacién Ciudadana
y del Centro del Mudéjar donde se exponen, entre
otros materiales, algunas cerdmicas de la coleccién
municipal. Los revestimientos de azulejos antiguos
de este palacio del siglo XVI se perdieron en su ac-
cidentada historia pero los alicatados de su portada
del siglo XV se han conservado en parte y restaurado,
constituyendo hoy la mds importante portada civil del
mudéjar espafiol después de la del palacio del rey don
Pedro en el Real Alcdzar (Oliver y Pleguezuelo, 2012:
38-44 y 123-129).

En el antiguo convento de Santa Clara, hoy
Espacio Cultural del mismo nombre, dependiente del
ICAS, se ha conservado uno de los mejores conjuntos
de azulejos de arista fabricados en Triana e instalados
alli hacia 1530-40 (Herrera, 2014). Revisten estos azu-
lejos los z6calos del antiguo refectorio y de las galerfas
de su claustro principal y, sobre todo, forman en los
techos de dichas galerias el conjunto de “ladrillos por
tabla” del siglo XVI mds extenso conocido. Ello sin
considerar los azulejos pintados renacentistas que re-
visten su espadafa y, sobre todo, su iglesia, pendiente
ain de restauracion.

Pero el mayor incremento que experimenta el
Ayuntamiento de Sevilla de su patrimonio cerdmico,
como se ha comentado mds arriba, llega con el legado
heredado de la Exposicién Iberoamericana de 1929.
Una auténtica marea cerdmica sobrevino al tomar po-
sesién, varios afios después, de los pabellones cons-
truidos para el certamen, en algunos de los cuales la

cerdmica alcanzé un grado de aplicacién nunca antes




logrado en nuestra arquitectura. El clima de exaltacion regionalista del momento politico hizo que la bisqueda de
los rasgos identitarios de Andalucfa, y mds concretamente de Sevilla como ciudad anfitriona, centrasen su atencién
en la cerdmica como uno de los elementos diferenciadores del buscado y reinventado estilo sevillano. Ello animé a
los arquitectos a incorporar este material a sus proyectos que, de esa forma, pudieron gozar del favor de los comités
de seleccién en los concursos convocados y también sintonizar con el gusto tanto de la clase dirigente como de los
estratos populares y, por supuesto, de los eventuales visitantes del acontecimiento.

El primero de los tres sectores sociales mencionados, abanderado por su mdximo orientador del bon godt,
José Gestoso, habfa redecorado ya sus residencias y palacios durante las dos primeras décadas del siglo, haciendo
del Alcdzar y de la casa de Pilatos sus arquetipos y de los azulejos, un elemento irrenunciable de la arquitectura
doméstica sevillana pues no solo los patios, los oratorios, las escaleras, los salones o las chimeneas se revestfan con
este material sino también los jardines, las fuentes y sus bancos. Y ello servia tanto para la arquitectura doméstica
como también para la pablica e institucional. Ahf estdn para dar muestra de ello las residencias de la vieja y nueva
nobleza como los condes de Aguiar, los marqueses de la Motilla, los condes de Ibarra, los marqueses de Pickman, los
condes de Paris, los marqueses de las Torres de Sdnchez-Dalp y también de una nueva y pujante burguesia como los
Peyré, los Camino, los Marafién, asi como los hoteles de la ciudad, los casinos de numerosas localidades cercanas o
las sedes de algunas empresas o los panteones funerarios del cementerio. Esta recuperacién de la cerdmica, liderada
por Gestoso desde fines del siglo XIX, habfa creado tanto una mimética inercia social en la clientela como una di-
ndmica empresarial en Triana que hacfa posible dar ahora satisfaccién a una creciente demanda interna y externa,
incrementdndose esta tltima espectacularmente tras la celebracién del certamen™.

Muchos pabellones nacionales no ideados por arquitectos sevillanos se sumaron a este fenémeno. Un caso
significativo fue el de Portugal, proyectado por Carlos y Guillermo Rebello de Andrade quienes dieron cabida a la
participacién de algunos de los pintores cerdmicos mds importantes del pais vecino. En este caso los azulejos fueron
producidos por la fibrica portuguesa Constanca, (Villar Movelldn, 1979: 464; Ruivo, 1988: 15-17; Graciani, 2010:
287). Ouro ejemplo fue el Pabellén de Brasil, cuya decoracién fue ideada por Brixius aunque, lamentablemente,
no conserva hoy su cerdmica original de Jorge Colago (Graciani, 2006 y 2010: 361). Un tercer caso de cerdmicas
venidas de fuera de Sevilla fue el del Pabellén de Marruecos, proyectado por el pintor Mariano Bertucci y por el
arquitecto José Gutiérrez Lescura, director de la Escuela de Artes ¢ Industrias de Tetudn, centro donde fueron
producidos los alicatados que revisten atin hoy este pabellén tanto exterior como interiormente (Villar, 1979: 440;
Lupidfez, 1990: 19-23; Librero, 2000: 243-246 y Graciani, 2010: 409-410).

En algunos casos, se produjeron curiosas colaboraciones entre los artistas locales y los originarios del pais
invitado. Un caso muy afortunado fue el del Pabellén de Colombia, proyectado por José Granados de la Vega quien
integré en esta obra, disefiados por el artista Rémulo Rozo, azulejos y detalles de terracota esmaltada impregnados
del sentido estético del arte precolombino, revestimientos fabricados en Ramos Rejano (Villar, 1979: 462; Graciani,
2010: 346). Emilio Gémez Flores fue el disefador del Pabellén de Guaremala (1929) que fue integramente reves-
tido con azulejos producidos también en la misma fibrica sevillana. Otro de los arquitectos que apostaron decidi-
damente por introducir el azulejo en sus proyectos fue Martin Noel, quien se encargé del Pabellén de Argentina
(1927), cuyas ctipulas cubrié de azulejos blancos y azules, visibles a gran distancia, y cuyos fascinantes zécalos

interiores fueron producidos en la fibrica de Manuel Garcia Montalbdn y pintados por el gibralrarefio Gustavo

24. Dan testimonic de este fenémeno los libros de encargos conservados de algunos ceramistas y fabricas de Triana.
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Bacarisas, uno de los mds brillantes artistas de la Sevilla del momento y de los mds renovadores del lenguaje estético
de nuestra azulejerfa (Graciani, 2010: 198; Lobato, 2011).

Un tono diferente ofrecen los zécalos del Pabellén Domecq (1921), proyectado por Aurelio Gémez Milldn
en el estilo mis local del uso del ladrillo y revestido interiormente con zécalos producidos en la fibrica Nuestra
Sefiora de las Nieves y pintados por Hohenleiter, quien desarrolla escenas costumbristas de ambiente campesino y
ganadero. Otro de los edificios que hizo un uso extensivo de la cerdmica fue el Pabellén de Telefénica (1925-27),
proyectado por Juan Talavera y Heredia quien, recreando férmulas inspiradas en el arte local, particularmente en el
monasterio de Santa Paula, funde los usos mudéjares de la cerdmica con los elementos propios del primer renaci-
miento (Villar, 1977: 81-82 y 440-441).

El hotel Alfonso XIII fue ideado por José Espiau y tena el fin de hospedar a las grandes autoridades que
visitaron el certamen. Se inspiré en un proyecto de Francisco Urcola y sembré el conjunto de azulejos usados con
un amplio registro expresivo. Destacan en este edificio los encintados monocromos que refuerzan el lenguaje arqui-
tecténico al exterior y también los paisajes pintados por Enrique Orce, zécalos ornamentales fabricados en la fibrica
de la Viuda de José Tova Villalba en que se mezclan los ornamentos neobarrocos locales, uras de aire modernista y
esquemas geométricos de elegante simplicidad. Otras partes del conjunto que fueron suministradas por la fébrica
de J. Laffitte denotan la huella del mismo Bacarisas.

Y resulta interesante hacer constar que fueron precisamente los pabellones de mayor significacién simbdlica
aquellos que hicieron un uso mds decidido de la cerdmica. En primer lugar, el pabellén del pais anfitrién: la Plaza
de Espana, disefiada por Anibal Gonzdlez, monumental edificio que fue, sin duda, el que incluyé mayor superficie
de azulcjos y més elevado ndmero de elementos de terracotas vidriadas y sin vidriar. Para este conjunto trabajé un
verdadero ejército de pintores de azulejos, escultores y fbricas. La cerdmica integrada en las dos altas torres extre-
mas, en las puertas de los Reinos, en las monumentales escaleras y sobre todo, en las galerfas abiertas a la ria, en los
bancos de las provincias y en los puentes (Palomo, 2014).

Pero también son hoy testimonio de aquella arquitectura cerdmica dos de los tres edificios que componen la
Plaza de América: el Pabellén de Arte Antiguo y el Pabellén Real, ambos disefiados por Anibal Gonzdlez. Tanto en
uno como en otro los azulejos asumen un papel esencial, pero también la escultura, el relieve cerdimico esmaltado y
los elementos arquitectdnicos de remates, tejas o cresterias.

Los exteriores del Pabellén de Arte Antiguo, que pronto adopté el nombre de Pabellén Mudéjar dado que
cal era su estilo artistico, mezelan férmulas del mudéjar local y del arte nazari granadino y suma todas las formas
de aplicacion cerdmica de ambos lenguajes. Por el contrario, el estilo elegido para el Pabellén Real fue el gético
en su expresién mds nacional, lograda en época de los Reyes Catélicos. Este pabellén fue un auténtico homenaje
a la Corona y el protagonismo que la cerdmica asumié aqui se extendié no solo a su exterior, donde se integraron
relieves v esculturas hechas por José Rolddn, Francisco Reyes o Antonio Bidén, sino a todo su interior ya que,
ademds de las pinturas murales de Manuel de la Cuesta, en sus vistosos zoécalos de azulejos —en los que atin se
percibe la influencia del historicismo medievalista de Gestoso—, intervinieron los pintores cerdmicos mds notables
del momento como fueron Gustavo Bacarisas, Manuel Rodriguez y Pérez de Tudela, Manuel Garcia Montalbén
o el marqués de Benameji. Entre todos desarrollaron un programa iconogréfico que, basado en la narracién de
episodios histéricos protagonizados por la nobleza integrada en las mds importantes 6rdenes militares: Santiago,

Montesa, Calatrava etc., formaba un verdadero canto a la monarquia reinante que tan decididamente habia apo-

yado el cerramen.




También multiples construcciones menores dispersas por el recinto expositivo, nacidas a veces de la iniciativa
privada y dedicadas a los préceres locales, fueron excusas vdlidas para dar nuevos usos a la cerdmica local. Glorietas
como la del poeta Benito Mds y Prat, la de los dramaturgos Hermanos Alvarez Quintero, la cantante Ofelia Nieto o
el filélogo Francisco Rodriguez Marin. Fuentes como la de las ranas o la de los leones, todas ellas con azulejos, com-
pletan este panorama general en que la cerdmica aparece como un elemento intimamente vinculado con la propia
cultura material y también a la imagen intangible de la ciudad. Sin duda, las cerdmicas de titularidad municipal,
de las que son una buena muestra las expuestas en el Centro de Cerdmica de Triana, forman hoy un patrimonio

extenso y valioso que contribuye de manera eficaz a que Sevilla resulte para propios y extrafos una ciudad atractiva

llena de brillo y color.
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