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Vajilla del siglo XVI.

La ceramica moderna del palacio de Altamira

El siglo XVI se inicia con un acontecimiento histarico que va a influendiar notablemente
en las producciones ceramicas sevillanas. Se trata, por supuesto, del descubrimiento de América.
La cludad se convierte en el puerto de Indias, desde donde zarpan las naves comerciales que lle-
van productos para abastecer a los nuevos centros de poblacion que se van creando. Sevilla crece
transformandose en un importante nlcleo urbano, préspero en su comercio y economia. Atrai-
dos por esta prosperidad llegan a Sevilla distintos colectivos humanos que buscan un buen lugar
donde hacer crecer sus negocios.

Dentro de este crecimiento econdmico y comercial, los olleros sevillanas ven cémo tienen
que responder a un nuevo y amplio mercado, para abastecer la gran demanda existente, La fabri-
cacion de sus productos tiene que ser més rapida y eficaz. Asf ,por eemplo, se empiezan a utili-
zar “moldes” para hacer platos, cuencos y escudillas; y hay un crecimiento espectacular en la ela-
boracion de envases ceramicos, que son utilizados para transportar liquidos y alimentos en las
naves que viajan hacia América.

Otro aspecto que marcara nuestras producciones ceramicas es la llegada de artistas,
sobre todo italianos, que se establecen en la ciudad abriendo importantes talleres. En el campo
de la ceramica y la azulejerfa destaca, sin duda, la presencia de Niculoso Pisano, quien traera nue-
vas ideas que influenciaran de manera decisiva las lozas sevillanas.

El registro cerdmico del XVI, recogido en el palacio de Altamira, es més abundante gue el
de centurias posteriores, ello es debido a que esta habitado regularmente por sus actuales inqui-
linos, los duques de Béjar, que lo mantienen como sequnda vivienda. Durante [a sequnda mitad
del siglo, la posesion pasa a su hijo, el primer marqués de Villamanrique, pero sera despojado de
sus propiedades debido a una mala gestion durante su virreinato en Méxice, pasando el palacio
a manaos de una rama colateral de la familia, la de los marqueses de Ayamonte, que establecen
su residencia en Madrid. La historia de los propietarios queda reflejada en las lozas recogidas. Asf,
vemos como durante el XVI y XVII, en el palacio encontramos vajillas que reflejan los distintos gus-
tos y modas de cada momento, contando incluso con alguna muestra de las importaciones mds
frecuentes entre las clases mas acomodadas, como son las lozas italianas, las porcelanas chinas,
0 las de inspiracion oriental procedentes de Lisboa.

Para hablar de las lozas del siglo XVI podemas hacer dos grandes bloques. Uno abarca-
rla las producciones que se realizan aproximadamente durante la primera mitad de la centuria,
caracterizadas por una fuerte tradicion mudéjar. Otro correspondiente a la sequnda mitad del
siglo, donde el factor diferenciador serd la fuerte influencia italiana, que se manifestara en el cam-
bio y evolucion de formas y motivos decorativos. Ambos grupos, aunque escasos, estn muy
hien reflejados en los registros del palacio de Altamira.

En las primeras décadas del siglo XVI, la loza de mesa presenta series y tipos ya desarro-
llados durante el XV, que bien evolucionaran o dejaran de hacerse paulatinamente, desbancados
por las nuevas tendencias y modas, que se imponen en la sequnda mitad del XV.

La serie mds comun €5 la loza blanca, con un esmalte denso y lechoso que cubre ambas
caras de la pieza, que serd ya una constante en todos los tipos. Las otras dos series mondaromas
son la verde v la melada. La loza verde es una serie muy singular, no sélo por su bella tonalidad sino




tambien por reflejar unas cronologias muy concretas. Aparece durante el siglo XV y se continuard

haciendo en las primeras décadas del XVI; se da mayoritariamente en platos, escudilas, jarros y
lebrillos, pero pronto desaparecera y el verde quedard relegado a combinaciones con el blanco y
piezas de uso doméstico. En cuanto a la loza melada, se trata de una serie muy sevillana, al igual
que la melada y manganeso, que define muy bien las cronologias mudéjares tardias, pero esta
también registrada en los comienzos del XVI. Al igual que la verde deja de hacerse de una mane-
ra gradual, manteniéndose durante mas tiempo en las piezas de uso doméstico, como el lebrilio,

Las series bicromas registradas son tres: blanca y azul, mitades y melada y manganeso.
La loza blanca y azul tiene una decoracion simple y repetitiva, denominada “azul lineal”. Se trata
de lineas concéntricas que a veces alternan con motivos vegetales, situados en el fondo de la
pieza, en este caso se la llama “lineal figurativa”. En otras ocasiones, las lineas se entrecruzan for-
mando “cadenetas”, estamos ante la “lineal ondulada”, o bien su dibujo es borroso como si el
esmalte se hubiera corrido durante la coccion de la pieza. Platos, escudillas, cuencos, y lebrillos,
recogen estos repertorios decorativos. También en azul se decoran los bordes de los bacines,
mediante dos pares de linea o dobles comas. La serie azul lineal con todas sus variantes tendra
gran popularidad, y ademas de en azul se hara en manganeso, pero esta produccion es muy
escasa y no la hemos registrado en el palacio de Altamira,

La serie que llamamos loza de mitades, esta muy ligada en cuanto a su corta cronologia
y originalidad a la serie verde. Se caracteriza por presentar una mitad de la pieza esmaltada en
blanco y la otra en verde. Hasta el momento estd registrada tan sélo en platos y escudillas.

Al igual que la serie melada, la ceramica melada y manganeso es muy representativa del
mudejar tardio, pero hemos constatado en otros yacdimientos, como aun sigue realizandose a
principios del XVI. Las decoraciones durante el XV son muy variadas, pero parece que en el XV el
repertorio se reduce conforme se va dejando de hacer. Hay motivos de lazos y ovas reticuladas.
Las piezas recogidas en Altamira estan fuera de contexto. Por tanto, no podemos adscribirlas cer-
teramente a Un periodo u otro, Pero es interesante constatar la presencia de esta serie a comien-
zos del XVI junto con las anteriormente descritas [Rueda y Lopez, 1997).

Por dltimo, contamos con dos series en las que se combinan tres o més vedrios. Estas
son, la azul y manganeso, y la de cuerda seca. La loza azul y manganeso empieza a detectarse
durante el XV, Las decoraciones son variadas, de motivos lineales y geométricos, y en algunos
Casos hemos encontrado copias exactas de motivos decorativos de a loza dorada levantina
[Lopez y Rueda, 1997h). Las piezas encontradas en el palacio de Altamira parecen adscribirse mas
a cronologias del XV, pero no descartamos la posibilidad de que algunas de ellas pertenezcan a
la primera mitad del XVI. Los estudios que actualmente se estan realizando sobre otros yacimien-
tos podran dar pautas cronoldgicas més definidas en cuanto a esta serie.

De gran belleza y peculiaridad es la serie que se ha denominado por la técnica utilizada
en su decoracion. Se trata de la cuerda seca. Es una técnica ceramica de gran tradicion isidmica,
pero que cayo en desuso. En los inicios de este siglo se retoma, originando piezas de gran belle-
Za y creatividad, pero su cronologia serd muy corta, no pasando mucho més alla de la primera
mitad del siglo XVI. Es de gran vistosidad por su brillante vedrio v las tonalidades utilizadas, el
blanco, verde, azul, melado, y manganeso para delimitar los colores. Los motivos ornamentales
son vegetales, o bien figurativos, ocupando toda la superficie del plato. No sélo se da en esta
forma. Tambien la hemos encontrado en escudillas y jarros, pero més escasamente.

Este panorama ceramico sufrird un importante cambio a o larga de la sequnda mitad del
sigio XVI, cambio que viene motivado por una fuerte corriente de influencias estéticas que varia-
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ran las producciones sevillanas. Procedentes de distintos puntos de Ia geografia espariola y euro-
pea, llegan a Sevilla “ceramistas” y lozas que marcaran el estilo e induso la manera de hacer las
piezas ceramicas. Talavera, Lisboa, China, Alemania e Italia, son algunos de los lugares cuyas pro-
ducciones han llegado hasta nuestra ciudad. Los tres primeros centros los trataremos en el siglo
XVII, pues sera en esta centuria cuando mas desarrollo tengan.

Sin duda, las importaciones y el establecimiento de artistas italianos en la ciudad serd lo
mas interesante en esta sequnda mitad del siglo. Piezas procedentes de Montelupo, Faenza,
Genova y otros centros productores italianos, son detectadas en nuMerosos registros argueolo-
gicos de la ciudad. En Altamira contamos con el fondo de un jarro cuya procedencia sequramen-
te sea Montelupo. Pero sobre todo destaca la presencia de Niculoso Pisano que establece sus
talleres en Triana, de donde saldran no s6lo producciones de loza sino también obras de azule-
Jeria de gran calidad y belleza.

Esta corriente se ve reflejada en la ceramica de una manera clara, comienzan a hacerse
platos de menor grosar, con perfiles suaves y estiizados, las pastas son amarillentas, mas tami-
zadas, y los esmaltes mas “limpios”. Tecnolégicamente, se utilizan nuevos recursos que conllevan
una mejora en la calidad de la pieza, como es el empleo de “cajas refractarias” para una mejor
coccion, y el uso de otros elementos sustentantes dentro del horno, los “davos”, para evitar que
las lozas queden muy marcadas, como ocurre con los atifles. En la serie ceramica blanca, convi-
ven junto con los tipos de tradicion mudejar estas nuevas formas. Ya fue detectada por los Lister
en sus excavaciones en México, y para diferenciarla la denominaron “Sevilla ware”, frente a las ya
conodidas “morisco ware” (Lister & Lister,1982). No son muy abundantes en los yacimientos, pero
en Altamira esta representada por algn borde de plato.

Una nueva serie tendra gran desarrollo en Sevilla, y su origen es daramente italiano. Se
trata de la conocida como azul sobre azul (Lopez y Rueda,1998) . Es una imitacion que se reali-
za de la "beretting” italiana, loza en la que la decoracion en azul se dibuja sobre un fonda celes-
te daro, y a veces se le afiaden pinceladas en ocre con la idea de resaltar volimenes. Los moti-
vos decorativos son vegetales que alternan con atros figurativos representados en el fondo del
plato. Las piezas sevillanas se diferencian de las originales en que utilizan un fondo azul mas
intenso, las motivos decorativos no son tan estilizados, y el vedrio se desprende faciimente. Aln
asi, hay piezas que son dificiles de distinguir de las originales, pues son de gran calidad, lo que
nos evidencia quiza la existencia de talleres distintos, y algunos con mas pericia que otros.

Procedentes del palacio de Altamira tenemos varios bordes de plato, no solo de azul
sobre azul, sino también de su variante azul sobre blanco, gue se realiza con idénticos motivos
decorativos. Esta serie y su variante seguird presente en los registros arqueoldgicos de la primera
mitad del siglo XVII.

Otra serie que suele aparecer asocdiada a la azul sobre azul, es la serie punteada o de punta
de pincel. Se trata de un motivo decorativo en azul sobre blanco, de manchas que parecen reali-
zadas presionando la punta del pincel sobre la pieza, o mediante una “muriequillz”, Este mativo
decorativo, pero con una apariencia mas fina y acabada, es utilizado en Talavera, dando lugar a la
serie conocida como jaspeada o punteada. No tenemos datos para asegurar que 1o que nosotros
llemamos punta de pincel sea una imitacion de la serie talaverana, o haya algo de inspiracion en
ella. Lo dierto es que aqui en Sevilla, fue elaborada a fines del XV y principios del XVII, y tan sdlo
la encontramaos sobre pequenos jarritos, como es el caso de la pieza que contamos de Altamira.

En este recorrido del siglo XV a través del material cerdmico de Altamira, tenemos que
hacer alusion ahora a otras formas ceramicas. Ademas de la loza de mesa con todas sus series




decorativas, tenemos todo tipo de recipientes ceramicos, con funcionalidades muy definidas. Se
frata de las formas propias de cocina, almacenamiento, transporte o Use domeéstico en general,
En estas producciones son menos evidentes los cambios de gustos o las influencias externas, ya
que estan elaboradas para cumplir una fundonalidad concreta, y sus formas se adaptan a los
usos. A pesar de ello también van evolucionando y cambiando, aungue mas lentamente.

En el palacio de Altamira, dentro de estas cronologias y pertenecientes al grupo de codi-
na, se han rescatado bordes de ollas, que estiran un poco mas su cuello respecto a farmas ante-
riores, y cazuelas con un borde engrosado. Las piezas de uso doméstico estan representadas por
bacines que aparecen tan sélo vidriados en blanco, y el borde decorado con pares de comas en
azul; y los lebrillos de dimensiones muy variables y en las series melada, verde, blanca y verde, y
blanca y azul. A parte de estas formas no encontramos mas dentro de los registros del palacio
con cronologia del XV,

Los depdsitos ceramicos fechados en el siglo XVII son relativamente escasos en nuestra
Ciudad, sifos comparamos con los de atras cronologias. A pesar de ello ya se estan definiendo las
series y tipos que los caracterizan, y su evolucion y encuadre temporal a lo largo de la centuria.

De una manera general, puede decirse que sigue siendo fundamental el peso de otras
producciones foraneas como la italiana, lisboeta, o talaverana, a través de sus importaciones ylas
imitaciones que se hacen de ellas. Gran parte de las series iniciadas a fines de la anterior centu-
ria se continian haciendo. Es el caso de la azul sobre azul, y la punta de pincel. Estas conviven
con tipos y series que en un principio denominamos de tradicion mudéjar, como la blanca, yla
blanca y azul lineal. Pero junto a ellas encontramos otras nuevas que seran las que definan mas
claramente una cronologia del XVII.

Entre las series que tienen sus arrangues en el siglo anterior, encontramos la de imitadion
talaverana. Las lozas de Talavera y Puente del Arzobispo alcanzan un importante auge durante el
siglo XVII, se distribuyen por gran parte de ka geografiz espanola, sus artifices tienen prestigio y
renombre, y en la ciudad se demandan ‘lozas contahechas a la de Talavera”. De las diferentes
series talaveranas, las dos mas repetidas en Sevilla seran [a tricolor y [a de estrellas de pluma, ambas
recogidas en Altamira; la primera represeniiada por el fondo y galbo de un jarrito y la sequnda por
€l borde de un plato. La serie tricolor se caracteriza por el Uso del manganeso como perfilado de
los disenos que se combina con el azul y un rayado en naranja para dar volumen. La de estrellas
de plumas, que utiliza los colores blanco, azul, naranja y manganeso, se caracteriza por una deco-
racion de palmetas. Una Gitima serie talaverana que hemos recogido en Altamira es la conocida
como cenefa oriental, con una decoraddn en el ala de eses tumbadas alternando con reticulas.

Es muy dificil separar las piezas originales de las copias hechas en Sevila, ya que son muy
Similares en cuanto a pastas y tonalidades del vedrio. En estos casos s6lo podrd hacerse con un
andlisis de las pastas. De las que contamos en nuestro registro, la de cenefa oriental, por el vedrio
brillante y compacto, y la pasta, se algja un poco de las piezas sevillanas, pudiéndose tratar de
un original de Talavera.

Ctra serie que se enmarca dentro de las de imitacion o inspiracion talaverana, es la deno-
“minada del Ave Marfa. Su decoracién se realiza en ocre y manganeso, Y slempre aparece el ana-
grama AMOR o AVE MARIA en el fondo de las piezas, que suelen ser platitos o pequerios cuen-
cos. En el palacio de Altamira tenemos varios fragmentos de esta serie, en concreto bordes de
platos y cuencos y fondos con el AVE MARIA.

Ya mas entrado el siglo XVII, encontramos interesantes producciones ceramicas lishoetas.
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Vajilla del siglo XVII.
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Vajilla de mesa. Segunda mitad del s. XVII

de la estetica oriental y las porcelanas chinas se difunda por toda Europa. Asf llegan a Sevilla pla-
tos decorados en un azul intenso, con motivos decorativos claramente inspirados en las porcela-
nas Ming, como por ejemplo pajaros exdticos, edificios que recuerdan a pagodas, y paisajes y
vegetaciones de clara procedendia oriental. Los mativos figurativos se dibujan en el fondo de Ia
pieza, y el ala de los platos se ornamenta con temas vegetales a veces enmarcados en cartelas.
Pero ademés de las decoraciones, las formas de las piezas también recogen la influencia oriental,
Aparecen cuencos hemiesféricos, pequenas tacitas, € incluso tibores, formas de Iz porcelana
china. En el palacio de Altamira se han conservado algunos bordes de plato de origen lisboeta,
asi como imitaciones, 0 més bien inspiraciones que en torno a ellos se hacen en los talleres sevi-
llanos, y gue se continuaran haciendo a lo largo del siglo XVIII.

Esta moda oriental no solo llega a través de las producciones de Lisboa. Las porcelanas
de la dinastia Ming también estan presentes en los registros arqueologicos de la dudad, y en con-
creto en el de Altamira, donde conservamas la tapadera de un tibor, v el fondo de una 2o

Las importaciones italianas continlian estando presentes en las cole:
siglo XVII, siendo las mds representadas las producdiones de

nes ceramicas del

lo-una italiana. Se trata de las imitadones que se hacen de la conodda como “alla porcelana”,
denominada asi porque se inspira claramente en las porcelanas chinas. Esta caracterizada por su
decoracion en azul con motivos vegetales muy estilizados, de tallos que forman roleos, con
pequenas hajitas. Aungue en ltalia se fecha desde el siglo XVI, aqui su imitacion se hard en Iz
segunda mitad del XVIl, dando lugar a platos y fuentes, con el motiva decorativo antes descrito
pero menos estilizado. Las fragmentos de un bello plato de Savona, y alguno de la variante de Ia
“a la porcelana” sevillana, estan recogidos en las excavaciones del palacio de Altamira. También
incluimos como importacion italiana el fondo de dos tacitas con un mismo sello, que atn no
hemos identificado, pero que por la calidad del vedrio y otras apreciaciones, recuerda mucho 2
las ceramicas de Savona.

Dos nuevas series se definen durante la sequnda mitad del XVIl, y las podemos conside-
rar mas autoctonas en cuanto a tipo y ornamentacion. Las hemos denominado de matojitos y
flor de lis. La serie ceramica de matajitos la encontramos en platos y fuentes decorados en blan-
Co y azul. Esta decoracion es de trazo grueso y ocupa tada la superficie del plato, a base de agru-
paciones de tallos y hojas. La flor de lis se trata de una simple flor de tres pétalos, en azul, a veces
con un trazo en manganeso; €l plato se decora solamente con varias flores distribuidas por toda
su superficie. Ambas series son muy caracteristicas de las Ultimas décadas del XVII, incluso pasan
al XVl y no solo se dan en platos o fuentes, sino que también aparecen en la forma llamada
“pocito”. Se trata de una pequena tacita sin asa que se popularizard entre los estamentos socia-
les mas acomodados de Ia ciudad y va a ser utilizada para el consumo del chocolate.

Hemos hablado hasta el momento de las piezas mds caracteristicas de la centuia, ¥
representadas en el palacio de Altamira. Pero ademds de estas lozas de mesa, tenemas que ual-
ver a hacer mencion de las formas con otras funcionalidades. Ollas y cazuelas varian poco ses-
pecto a las presentadas en el XVI. Sf tenemos que mencionar la presenda de un magrifon ansic
completo (expuesto actualmente en el pequefio museito del palacio), muy tiico de ssia o=
Iogia, y que Velazquez plasmd en su cuadro Vieja friendo huevos. Tambien en une o d= Wl
quez, El aguador, vemos un cantaro cuya forma estard muy presente en lns segismas el Ml
Orzas y bacines encontramos tambien en Altamira. Los bacines ganan en 2l y s b &n
ala es mas estrecho, se decora con finos pares de lineas de trazo Smuoso. L orEEs, &F i

N ——



tamario, recogen los mismos motivos decorativos. Poco més podemos decir de piezas de los gru-
pos de cocina, doméstico o almacenamiento, ya que el registro de Altamira, en este aspecto,
resulta escaso.

Durante el siglo XVIII, Sevilla es un gran centro productor de ceramica. En sus talleres se
elaboran variados tipos y series, refigjo de las infiuencias externas e imaginacion de nuestros artis-
tas. La coleccion aportada por Altamira se hace mucho més escasa debido a que sus propieta-
rios no habitan el edificio, pero a pesar de ello encontramos interesantes muestras de las produc-
ciones ceramicas mas comunes en la época.

Las primeras décadas del siglo se caracterizan, en general, por un predominio de las pie-
Zas decoradas en azul sobre blanco, con esmaltes mas intensos y brillantes. Esto no es mas que
un refigjo de las distintas corrientes de influencia que legan a la ciudad. Por un lado Italia, con
Savona y sus finas lozas azules, como centro més importante en cuanto a la llegada de sus pro-
ductos a Sevilla; y por supuesto China, a través no sdlo de las producciones lishoetas, como vimaos
en el XVIi, sino también a través de Holands, con las producciones de Delft 13 cabeza,

Pocos ejemplos de las series de este momento se han recogido en el palacio de Altami-
ra. Tan solo estan representadas la de ala segmentada, y 1a flor rayada, ambas con una fuerte ins-
piracién oriental en sus motivos decorativos. La serie de ala segmentada, se denomina asi por
presentar una decoracion compartimentada en el ala del plato. En el fondo, un motivo central
generaimente vegetal o zoomorfo ocupa la superficie del plato. La flor rayada se caracteriza por
presentar unos ramilletes distribuidos en el ala y fondo de la pieza; el motivo central es una flor
con pétalos rayados.

Entrado ya el siglo vemos una tendendia a introducir mas colorido en las piezas, dando
lugar a variadas series policromas. En este aspecto es muy interesante ¢l Influjo gue ejerceran las
producciones de Alcora. La fabrica es fundada por el conde de Aranda en 1727, conel apoyo de
Felipe v/ y con unos antecedentes artisticos muy influenciados por la ceramica francesa (centros
como Moustiers, Nevers o Marsella). Con los Barbones en la Corona, habra una tendencia gene-
ralizada a estéticas mds afrancesadas. Nuestros pintores de loza se inspiran en motivos alcore-
fios, reflejados en series como la de ramilletes, muy escasamente representada en Altamira.
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